wanhopig zelfs, net niet verdrin-
kend de eerste stappen zijn gezet.

Losmaken, doorknippen en
weer aan eclkaar plakken. Een
bijna letterlijke illustratie van
haar eigen leven. Maar zo poé-
tisch, zo kwetsbaar en zo open-
hartig gedaan dat het resultaat
indrukwekkend is.

Maria Beatriz Matias’ werk is
een voorbeeld van een geslaagde
synthese tussen een zeer persoon-
lijke, subjectieve weergave van
haar eigen problematiek en die
van de algemeen menselijke tra-
giek van eenzaamheid en heim-
wee naar het verloren paradijs.
Anneke Oele
Biografie:

Geboren in Lissabon, 1940.
1966-1968 Etslessen Atelier 17 te Parijs,
met een beurs van de ,Calouste

Gulbenkian Foundation™.
Woont en werkt sinds 1970 in Nederland.

Solo-exposities, een selectie:

1969 Etsen, Cooperativa Gravura, Lissa-
bon.

1970 Etsen, Printschop, Amsterdam.

1981 Schilderijen en objecten, Paladijn,
Amsterdam.

Schilderijen en objecten, Kunstzaal,
Hengelo.

Schilderijen en objecten, Galerie
Moriaan, ’s-Hertogenbosch.

1982 Tekeningen en objecten, Galerie
»Arte Moderna”, Lissaben.

1983 Schilderijen en objecten, Galerie As-
selijn, Amsterdam.

1984 Schilderijen en tekeningen, Eras-
musuniversiteit, Rotterdam.

1985 Schilderijen en tekeningen, Galerie
Asselijn, Amsterdam.

1587 Schilderijen en tekeningen, Ge-
meentemuseum, Arrthem.
Schilderijen en tekeningen, Galerie
Asselijn, Amsterdam.

Groepsexposities, een selectie:

1968 Eerste Biénnale de I'Estampe, Pa-
rijs.

1980 Groep1 + 1 = 11:
Museumn Fodor, Amsterdam;
Stedelijk Museum, Schiedam;
Bonnefanten Museum, Maastricht;
Cultureel Centrum, Tilburg.
Portugese Modeme Kunst, Miin-
chen.

1984 Objecten, Galerie Tribe, Am-
sterdam.

1986 Tekeningen, Galerie De Kapberg,
Egmond aan de Hoef.
Rijksaankopen 1985, ’s-Gravenha-

ge.
Bij t 1], Amsterdam.

Monumenta en MUHKA

In Antwerpen werden van
begin juli tot begin oktober
1987, onder de noemer Monu-
menta, een uitgebreide reeks

manifestaties rond sculptuur
gegroepeerd. In het park Middel-
heim, tegenover het Openlucht
Museum, liep de 19e biénnale
voor beeldhouwkunst. De prach-
tig gerestaureerde, 17e-ecuwse
Sint-Augustinuskerk  herbergde
de, overigens povere en derhalve
overbodige, documentaire ten-
toonstelling Omtrent het monu-
ment. Beeld in de stad realiseerde
een oude droom: de integratie van
kunst in het stadsbeeld. En ten-
slotte werden in het stadspark, als
extraatje, de resultaten getoond
van een internationaal sympo-
sium dat in Krefeld werd georga-
niseerd: een tiental beeldhouwers
kreeg de kans om een monumen-
taal werk in staal te realiseren. Dit
grootscheepse artistieke offensief,
waaraan bovendien nog een der-
tigtal galerieén deelnam - alsof
men de verzadigingsgrens van de
liethebber tot het uiterste wilde
tarten - kan helaas het tanende
internationale prestige van de
Antwerpse biénnales niet redden.
Dat kunnen ook de meer dan
25.000 bezoekers niet verhelpen.
Nu bovendien het toonaange-
vende karakter van een Doku-
menta te Kassel steeds meer be-
twist wordt, lijkt de tijd rijp om
met toewijding en permanente
zelfkritiek een andere, avontuur-
lijke weg in te slaan. Ook zon-
der populaire ,heimatkunste-
naars” van stal te halen kan
de biénnale een vluchtheuvel
worden voor wat zich vdér, na
en buiten het geinstitutionali-
seerde circuit afspeelt, De cultu-
rele noodzaak, de materiéle mid-
delen en de intellectuele moge-
lijkheid om nog een werkelijk
representatieve dwarsdoorsnede
van de actueelste sculptuur te
tonen, ontbreken ten enenmale.
Wil men zich deze beperkingen
ten voordeel maken? Een thema-
tische selectie biedt in elk geval
perspectief. De vorige Automo-
biénnale mislukte evenwel van-
wege het bekrompen en triviale
iconografische gegeven. Veel
boeiender was de Monumenta-
formule, naar een idee van Ludo
Bekkers. De pogingen om dit
cultuurhistorische  gegeven  te
trotseren, leverden uiteraard

teleurstellingen op, maar ook bij-
zonder aangename verrassingen.
Dat een enkele criticus dus zo blij
was zich niet langer te hoeven
ergeren aan het non-figuratieve,
het conceptuele en de installaties
van weleer, laat zich dan ook
verontschuldigen als een under-
statement. Merkwaardigerwijze
hebben de nieuwe Realisten {uit
de jaren zestig) de meeste moeite
met het thema. De werken van
Arman, César, Vic Gentils, Jean
Tinguely en die van Fernando
Botero, Niki De Saint Phalle en
Marcel Marién kan men kwalifi-
ceren van nauwelijks overtuigend
tot retour afzender. Het hom-
mage-concept, eerbetoon aan een
(artisticke) lotgenocot of een idee,
biedt betere voorwaarden tot
authentiek engagement; hoewel
ironie vaak de enige mogelijkheid
schijnt om aan vrijblijvende geba-
ren of het dramatisch realisme als
dat van de Sovjetkunstenaars
Yastrabenetski, Litovchenko, La-
zarev en Anikoushine te ont-
snappen. De pseudo-primitieve
figuren van de Duitsers Li-
pertz, Immendorf, Zumbrunnen,
en de Italiaan Mimmo Paladino
trachten op een wat bedenke-
lijke wijze expressiviteit te ontle-
nen aan een onbehouwen uitvoe-
ring. Niet alleen de sculpturale
uitstapjes van de ,jonge” Duit-
sers en Italianen komen aan bod.
Het thema sluit namelijk ook aan
bij de huidige tendens om thea-
trale ensembles te creéren, of
terug te grijpen naar kunst-
historische modellen. Beide ten-
densen ontmoeten we in Peti-
te Mise en Scéne au Bord de
Peau van het echtpaar Anne en
Patrick Poirier, of het met klim-
op verwoekerde, wenende vrou-
wenhoofd - La Pleureuse (Fon-
taine) -van het echtpaar Lalanne.
Bijzonder geslaagde architectu-
rale realisaties zijn de tot een obe-
lisk gestapelde containers van
Luc Deleu (die de stadsbewoners
aan de overzijde van de Schelde
kunnen bewonderen) en de mees-
terlijke stijloefening van Walter
Dusenbery: de travertijne Tem-
pio Bretton. Mijn hart heb ik ver-
loren aan de picturale reliéfs
Thousand Pillared Hall van Ste-
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phen Cox. Lieven van den Abeele
betoogt in een lezenswaardig op-
stel in de begeleidende catalogus,
dat een monument, als voorstel-
ling van wat een samenleving zich
wil herinneren, een nonsensicaal
verschijnsel is geworden. De tien
gehavende granieten panelen van
Cox ervaar ik zelf als een uiterst
geraffineerd nostalgisch signaal.
Dit heimwee naar het monument
als optimale sociale functie van
de kunst keert in heel wat werken
terug. In de dankbare omgeving
van het Middelheimpark werkt
dat zelden storend. Deze context
mist Beeld in de stad. Uit een
200-tal aangeschreven kunste-
naars werden er 30 geselecteerd
om in het stadsbeeld in te grijpen.
Uiteraard gebeurde dat in sa-
menspraak met de verkeerspolitie
en monumentenzorg en, af en
toe, in zoverre sponsors de dro-
men hielpen waarmaken. Een
ding is duidelijk: het is ongetwij-
teld een leerrijke ervaring geweest
én voor de kunstenaars én voor
de organisatoren. Bovendien kan
er nogal wat loslopend talent
gesignaliseerd worden. Van een
echte confrontatie met het stads-
beeld is evenwel zelden sprake. In
een stad waar zoveel oudere
monumenten de identiteit van
een plaats bepalen, missen te veel
Beeld in de stad-projecten daar-
toe gewoon het impact. Of gaan

ze uit van de volstrekt wereld-
vreemde veronderstelling, dat de
hele context in een esthetisch
aura zou opgaan? Dat verklaart
wellicht de uitgesproken voor-
keur voor de intimistische aan-
trekkelijkheid van de oude bin-
nenstad. Vreemd toch, dat onder
de 30 deelnemers, waarvan bijna
de helft afkomstig is uit Antwer-
pen en omgeving, niemand een
confrontatie met de uitgebreide
randstad heeft aangedurfd, en de
talrijke open ruimten aan de toe-
gangswegen tot de stad bijna
angstvallig zijn gemeden. De
doelgroepen van deze manifesta-
tie zijn de drentelaars en de deel-
nemers aan zomerzoektochten,
Voor diegenen die een globali-
serend oordeel al te onrechtvaar-
dig vinden, noem ik hier graag de
meest verdienstelijke realisaties:
de Stele van Bruyninckx, een
ingenieuze constructie van schijn-
baar neerstortende houten dwars-
liggers, Pavimenti van Roelandt,
het voetpad over een gevel door-
getrokken, de Sfinks van Wage-
mans, de groep fietsers van de
ingeweken Chileen Leon Morales,
Coeckelberghs monumentaal cir-
kelsegment op het Sint-Niklaas-
pleintje en de werken van Crab
en Jacques.

Maar ook in deze werken
wordt de toeschouwer vrijblij-
vend uitgenodigd om aan de

Luc Coeckelberghs, ,,Zonder titel”, hout, asfaltpapier, 500 x 1000
x 15 cm, 1987.




ingreep in het stadsbeeld te parti-
ciperen. De begeleidende catalo-
gus compenseert dit gemis even-
wel ruimschoots: je mag er im-
mers zelf de later toegezonden
afbeeldingen inplakken. Voor de
teksten werd beroep gedaan op
laatstejaars-studenten  kunstge-
schiedenis. Door de particuliere
aanpak komen gemeenschappe-
lijke en terugkerende kenmerken
niet aan bod.

Wispelturigheid en gebrek aan
ambachtelijke discipline worden
telkens beschouwd als het resul-
taat van een hoogst individuele
ontwikkeling, waarvan een niet
nader omschreven onderzoek van
object en ruimte de grondslag
zou zijn. De mystiekerige inten-
ties en zwaarwichtige pretenties
worden zwaar beklemtoond.

MUHKA

Geprononceerder dan Monu-
menta illustreert Beeld in de stad
het conflict tussen een kunst die
heimwee heeft naar publieke
erkenning en een kunst die, tege-
lijk, haar onaantastbare autono-
mie wenst te handhaven. Veelal
wordt deze autonomie verdedigd
als een summum van vrijheid.
Maar kan je dan een onverschil-
lig publiek willens nillens con-
fronteren met dingen die optimaal
tot hun recht komen in een
museale context? Enkelen, o.m.
Frans Boenders, beschouwen een
artistieke vrijplaats blijkbaar als
een tegennatuurlifke omgeving.
Dergelijke overwegingen komen
evenwel niet ter sprake nu in Ant-
werpen, gelijk met de Monumen-
ta-manifestaties, ook het Mu-
seum voor Hedendaagse Kunst-
Antwerpen werd geopend. Het
beslissende argument is immers
onze enorme infrastructurele ach-
terstand op het buitenland. Er zou
een dringende noodzaak bestaan
aan een permanent forum waar de
nationale, gewestelijke en plaatse-
lijke kunstwereld geconfronteerd
wordt met internationale artis-
ticke prestaties. De ambities van
het MUHKA zijn niet gering: met
succes een sociaal-educatieve rol
spelen, de creativiteit plaatselijk
stimuleren en een aangepaste
promotie voeren in het buiten-

land. Cruciaal wordt dus de repu-
tatie van het MUHKA. Flor Bex,
directeur van de instelling, geniet
ongetwijfeld vertrouwen in de
betrokken kringen. De schitte-
rende, ,gepost-moderniseerde”
art decogevel van dit museum,
kan echter niet verhullen dat
het hier om een low budget initia-
tief gaat; mankracht en financiéle
middelen zijn bescheiden. In de
opbouw van een representatieve
verzameling actuele kunst moet
men bovendien niet alleen reke-
ning houden met de internatio-
nale concurrentie, maar mag zeer
zeker ook de nationale rivaliteit
niet worden onderschat. Of uit
het provincialisme zich niet al te
vaak in een triomfantelijk parti-
cularisme? Wat Antwerpen be-
treft schijnt het museum in elk
geval succesvol van start te gaan.
Tal van galerieén hebben zich
reeds in de nog wat troosteloze
nabijheid van het MUHKA ge-
vestigd. Tot algemene voldoening
van het stadsbestuur en de
pandeigenaars zal dit in verval
geraakte, laat-19de-eeuwse zui-
derkwartier herleven. De opening
van het museum was ook een
publiek succes. Meer dan 10.000
mensen bezochten de rondrei-
zende, nogal documentaire ten-
toonstelling, Gordon Matta
Clark. Het MUHKA hoopt/ zal
de werken, geschonken aan de
internationale stichting Gordon
Matta Clark, in permanente
bruikleen (te) nemen.

Wat betreft de volgende ten-
toonstelling, Inside-outside, zijn
de verwachtingen hoog gespan-
nen. De museumstaf ontwierp
zelf het concept en selecteerde uit
gen internationaal en nationaal
gezelschap. Inside-outside wordt
wellicht een trendgevoelige ten-
toonstelling van beelden, waarin
de relatie interieur-exterieur van
een object centraal staat. Voor
deze tijdelijke tentoonstelling,
moet overigens de vaste verzame-
ling naar de reserves verhuizen.
Het MUHKA kampt dus, net als
de 367 andere Vlaamse musea,
nu al met infrastructurele proble-
men.

Herwig Todts

The Spiritual in Art

De expositie The Spiritual in
Art die tot 22 november 1987 in
het Haags Gemeentemuseum
wordt gehouden, gaat over de
geschiedenis van de abstracte
kunst, over kunstenaars die vanaf
1890 tot nu het onzichtbare
zichtbaar willen maken. De ge-
schiedenis lijkt met deze tentoon-
stelling haast opnieuw geschre-
ven. De formele abstractie en
haar bewonderaars hadden met
name de laatste veertig jaar alle
aandacht paar zich getrokken
alsof slechts één lijn vanaf
Cézanne via het cubisme naar de
abstracte kunst zou lopen. Maar
de expositie ontdekt de ande-
re bron opnieuw die ontspringt
bij Gauguin en de Nabis (He-
breeuws voor profeten), kunste-
naars uit de kring van Paul Séru-
sier. Zij verwerken allerlei mys-
ticke bronnen uit Oost en West
en geven via het symbolisme
de aanzet tot die andere abstrac-
te kunst. Op zichzelf niet zo
vreemd dat de occulte ideeén die
daaraan ten grondslag lagen, uit
ons gezichtsveld waren verdwe-
nen. Elementen daaruit waren
immers door de Tweede Wereld-
oorlog in discrediet geraaket al
zouden juist andere aspecten
weer door de flower-power en de
psychedelica van de jaren zestig
worden ombhelsd.

De expositie is in vele opzich-
ten een bevrijding. Voor de ab-
stracte kunst omdat zij in het
juiste, dubbelsporig perspectief
wordt geplaatst. Voor onszelf
omdat de tentoonstelling ons
voorspiegelt hoe kunstenaars zich
van hun eigen tijd ontdoen, hoe
zij wegdromen van het heden. De
een vlucht uiteindelijk naar het
verleden zoals Jan Toorop, de
ander, zoals de Zweedse Hilma
af Klint of de Tsjech Frantisek
Kupka, verliest zich in de diepten
van de eigen geest, terwijl kunste-
naars als Piet Mondriaan of Kasi-
mir Malevitch juist een utopische
toekomst trachten vorm te geven.
De tijd was daar meer dan rijp
voor: het neo-positivisme van
de 19¢ eeuw, de toenemende
industrialisatie, het gemechani-
seerde mensbeeld. Dat alles deed
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