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Felipe Pantone, Street Art Festival, Hasselt.



GEWIEKSTE CITYMARKETING
OF ARTISTIEKE ONTWIKKELING?

De opmars van festivals voor streetart

Streetart is — hoe kan het ook anders — zo oud als
de straat. Prehistorische holbewoners en Romei-
nen bezondigden zich al aan graffiti, soldaten en
gevangenen laten maar wat graag een naam of
datum achter op de muren van hun verblijf en hoe-
veel studenten hebben geen schunnige opmerking
op universiteitsgebouwen gestift? De hedendaagse
streetart behelst echter meer dan graffiti. Er zijn
niet alleen z4gs (namen, woorden, typisch voor graf-
fiti), maar ook murals, sjabloonkunst, sculpturen,
installaties, stickers ... noem maar op. Diversiteit is
het codewoord. En kleurrijk, dat is de actuele
streetart ook.

Ooit was het anders, maar vandaag is streetart
erg hip.! Niet alleen bij jongeren, het fenomeen is
intussen net zo geliefd bij de media, toeristische
diensten, kunstminnende dokters en breiende
oma’s. Er worden zelfs heuse festivals aan gewijd.
Deze zomer kun je bijvoorbeeld in Oostende de
tweede editie van het populaire The Crystal Ship
bekijken.2 Het Oostendse festival is het grootste
Europese evenement in zijn soort. En in Hasselt —
dat zichzelf de grootste streetartstad van Belgié
noemt — kun je al sinds 2011 terecht voor het wat
minder poétisch klinkende Street Art Festival.®

Waar komt die breed gedragen belangstelling
voor streetart vandaan? Is het een modeverschijnsel
waar streetwise toerismemedewerkers brood in
zien? Of ontpopt streetart zich tot een heuse kunst-
stroming die (de toekomst van) onze cultuur mee
kleur en vorm geeft?

Even een duik in de geschiedenis. Wat we nu
onder streetart verstaan, ontstond in de jaren 1960
en 1970 in het Westen, was bij uitstek illegaal en
wilde vooral politieke en sociale (wan)toestanden
aanklagen. Het was een chaotische en opwindende
daad van verzet tegen de opkomst van kernwapens
en kernenergie, dierenmishandeling in de bontin-
dustrie, hoge werkloosheid, sociale ongelijkheid en
zo meer. Er werd vaak (en graag) een kat-en-muis-
spelletje gespeeld met de ordehandhavers. Artists of

Streetart plaatst iedereen op
gelijke voet, ongeacht achtergrond
of interesses, en dat maakt hem
voor velen zo aantrekkelijk

writers bleven logischerwijs liever anoniem; de goe-
gemeente beschouwde hen immers als vandalen. Al
kon die goegemeente zich af en toe ook vinden in
wat graffitispuiters en -kunstenaars te vertellen had-
den. Zo kun je in Hasselt op de brug over de Kurin-
gersteenweg nog steeds “Leve Tijl” zien staan, geen
kunst als dusdanig, maar een simpele slogan uit de
prille jaren 1970. De spreuk verwijst naar Tijl van
Limburg oftewel Mario Roymans, de man die in
1971 met Vermeers De ligfdesbrief aan de haal ging
en het losgeld wilde gebruiken om de toenmalige
hongersnood in Bangladesh te lenigen. Roymans
werd opgepakt in Hasselt, maar het grote publiek
was het niet eens met zijn arrestatie. Er werden een
aantal acties op touw gezet om hem uit de cel te krij-
gen, “Leve TijI” was er daar een van.# Graffiti en het
volk, ook vroeger vonden ze elkaar al wel eens. Vanaf
de jaren zeventig ontwikkelde zich een heuse sub-
cultuur rond streetart, met hiphopmuziek, jams
waarop spuiters samen aan de slag gingen en een
eigen taaltje vol zags, murals, pieces, crews, beefs ...
Dadaisme op speed, zoiets.

Het belang van die subcultuur en van de anoni-
miteit van de writers vervaagde ietwat in de daarop-
volgende decennia. Dat komt enerzijds omdat de
boodschap van verzet minder belangrijk werd, de
politieke en sociale context veranderden immers
vanaf pakweg het midden van de jaren 1980 enin de
jaren 1990. Street artists schonken meer aandacht
aan het ontwikkelen van een persoonlijke en artis-
tiek kwalitatieve stijl. Ook de publieke opinie veran-
derde, zij het langzaam. Zowel de gewone mens, de
overheid als de ordehandhavers beschouwden graf-
fiti en streetart niet altijd meer per definitie als van-
dalisme. Ze bleven ertegen strijden in de stadskern,
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Axel Void, The Crystal Ship, oostende, 2017, Foto © lan Cox

Veel street artists ontwikkelen

een persoonlijke stijl, techniek-
beheersing en oeuvre die niet
onderdoen voor die van tekenaars,
schilders of beeldhouwers

maar een aantal steden — Hasselt op kop — stelde
toch ook een plek ter beschikking waar de kunste-
naars legaal mochten spuiten. Een enkeling, bij-
voorbeeld de uitbater van een jeugdcentrum of een
café, vroeg een street artist zelfs al eens om een muur
van zijn of haar gebouw onder handen te nemen.
Een niet onbelangrijke verschuiving, want tot dan
toe koos de writer of street artist zelf het onderwerp
en de plek waar hij aan de slag ging. Street artists
bleven grotendeels illegaal bezig, maar gooiden de
anonimiteit van zich af. Velen kozen voor de roem
en hun (schuil)namen of pseudoniemen werden een
begrip. Al kreeg de medaille ook een keerzijde. De
hang naar roem en de beperkte aanwezigheid van
plekken waar legaal gespoten kon worden zorgden
er ook voor dat zags of pieces sneller beklad werden
door anderen. Niet zelden brak er een oorlogje uit
tussen verschillende crews.

Vandaag zien we een soort tweedeling binnen
de graffiti en streetart. Er zijn nog steeds vandalen
die in de achterbuurten van grote steden tekeergaan
op leegstaande loodsen en fabriekspanden, elektri-

citeitscabines, treinstellen en snelwegbruggen,
maar er zijn ook heuse kunstenaars die zulke plek-
ken verlaten hebben en hun murals, sculpturen en
installaties tonen op erg zichtbare publieke ruimtes
in stadskernen, en zelfs in kunstgaleries. Met die
laatsten willen we verder, de stijl en de werken die zij
ontwikkelen zijn best interessant. De ene kunste-
naar creéert uit zichzelf en is dus vaak illegaal aan
het werk; drie bekende namen zijn de mythische
Banksy, de Gentse ROA of de kunstenaar achter de
Amsterdamse Saunaman. Anderen zijn erg bedre-
ven in opdrachten, de Gentse Bué the Warrior is er
daar een van. Bué duikt met zijn kleurrijke en kin-
derlijke figuurtjes te pas en te onpas op in het straat-
beeld op zowat elk streetartfestival, in een eigen
boek en zelfs op T-shirtsjablonen voor magazines
over zelfmaakmode.® Dat laatste leidt ons naar een
nieuwe vraag. Waar ligt de grens tussen loutere illus-
tratie en heuse kunst binnen de streetart?

Die vraag is net zo moeilijk te beantwoorden als
de vraag wat goede kunst is en wat niet, welke kunst
de tand des tijds zal doorstaan en welke niet. Er is
veel kaf en net zoveel koren. Het feit dat galeries en
zelfs kunstencentra® aandacht hebben voor het
fenomeen en een aantal street artists een podium
geven is tekenend. Maar ook de streetart zelf legt
meer dan eens de link met de kunstwereld, en wel
op verschillende niveaus.

Ten eerste gaan street artists steeds vaker te werk
als kunstenaars, ze bereiden alles grondig voor in
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hun atelier en beschouwen de wereld als hun tentoon-
stellingsruimte. Ten tweede ontwikkelen velen een
persoonlijke stijl, techniekbeheersing en oeuvre die
niet moeten onderdoen voor die van hedendaagse
tekenaars, schilders of beeldhouwers. Bekijk de
afbeeldingen bij dit artikel even grondig; een overtui-
gender argument kan ik u niet bieden. En ten derde,
en dit is volgens mij het belangrijkste aspect, een
aantal street artists bedt zich inhoudelijk zeer nadruk-
kelijk in in de bestaande kunstwereld. Bijvoorbeeld
door bekende kunstwerken te citeren. Zo plaatste een
anonieme Brusselse szreet artist vorig jaar onder ande-
re een zeer duidelijke verwijzing naar Caravaggio’s
Het offer van Isaak (1603) op een gevel bij de Vlaamse-
poort. In de media brak een felle discussie uit tussen
politici én kunstkenners’, over de duidelijke kritiek
op IS, maar ook over de kunstwaarde van de mural.
De meesten waren het erover eens: dit is kunst.
Streetart die al deze punten verenigt, is hoe dan ook
meer dan alleen maar illustratie.

De tweestrijd over de kunstwaarde leidt ons
naar een nieuwe en net zo interessante vraag. Als
streetart kunst is, dan wordt hij expliciet in de
openbare ruimte tentoongesteld en niet in de
besloten en hoogdrempelige museumwereld.
Welke gevolgen heeft dat? Wat kan streetart berei-
ken dat kunstenfestivals als dat van Watou, de
Biénnale van Venetié of de Documenta in Kassel
niet kunnen? Streetart is per definitie laagdrempe-
liger, er hangt nauwelijks een aura rond. Dat helpt
om een breder publiek te bereiken, inclusief men-
sen met een uitgesproken allergie voor alles wat
van ver of dichtbij naar musea ruikt. Een van de
behoorlijk seksueel getinte werken van de anonie-
me Brusselse street artist verscheen pal tegenover
een school. Dat veroorzaakte minstens zoveel
ophef als de recente discussie over de populariteit
van Jebroers hitsingle ‘Kind van de duivel’” bij de
schoolgaande jeugd. “Obsceen en totaal onge-
past!”, volgens de enen; “onze kinderen ontsporen
hier heus niet van”, verkondigden de anderen.

Kan streetart iets wat kunst niet kan? Ons expli-
ciet doen nadenken over normen, waarden, wie we
zijn en waar we voor staan? Alles ontregelen? Nee.
Kunst kan dat namelijk ook, vaak met net zoveel
verve — denk aan de rel die Manets Olympia veroor-
zaakte toen het werk voor het eerst te zien was in
1865 of aan Paul McCarthy’s T7ee, in 2014 neerge-
poot op de Place Venddme in Parijs.2 Maar bij
streetart beperkt het gesprek zich niet tot kunst-

critici en andere “elites”, hij laat het brede publiek
onbeschroomd meediscussiéren. Streetart plaatst
iedereen op gelijke voet, ongeacht achtergrond of
interesses, en dat maakt hem voor velen zo aantrek-
kelijk. Dat is ook de citymarketeers niet ontgaan. Ze
gebruiken het laagdrempelige en niet elitaire karak-
ter van de straatkunst maar wat graag om er hun
eigen karretje aan te hangen.

De hedendaagse streetart en de groeiende aan-
dacht van het publiek ervoor is echter geen mode-
verschijnsel. De toeristische sector en slimme mar-
keteers wekken wel soms die indruk met hun
festivals (waarvan de werken nadien vaak gewoon
zichtbaar blijven) en permanente routes om publiek
naar hun stad te lokken. Ook in Nederland, trou-
wens: Amsterdam, Rotterdam, Den Haag en heel
wat andere steden organiseren eigen routes. In
Amsterdam wordt die drieénhalf uur durende wan-
deling zelfs Street Art Museum genoemd — als dat
niet veelzeggend is.

Streetart is een discipline in volle ontwikkeling
die wel eens goed op weg zou kunnen zijn om een
eigen plek te veroveren binnen de kunstwereld en
ons denken over kunst, presentatieruimte en -wijze
voorgoed te veranderen.

DOROTHEE CAPPELLE

NOTEN

1. Zie 0.a. ook BJ6RN VAN Poucke, ELISE Luonag,
Street Art Today. The 50 most influential street artists
today, Lannoo, Tielt, 2016. Van Poucke is de bezieler
van Street Art Belgium, zie www.streetartbelgium.com
2. www.visitoostende.be/nl/ontdek-alle-locaties-van-
crystal-ship en www.thecrystalship.org

3. www.toerismelimburg.be/nl/content/street-art-festival
en www.streetartfestival.be

4.Zie o.a. KURT BosMmANs, Street Art Festival,
Grafitti & Street Art in Hasselt 1970-2016, vzw Brothers
of Mercy, Hasselt, 2016, p. 10.

5. La Maison Victor.

Zie bijvoorbeeld www.lamaisonvictor.com/2016/02/10/
ontwerp-van-bue-the-warrior/

6. Street Generation(s) — 40 ans d’art urbain,

van 31 maart 2017 t.e.m. 9 juli, La Condition

Publique, Roubaix (F).

7. Zie www.demorgen.be/expo/drie-kunstkenners-
over-de-onthoofdingsmuur-in-brussel-afblijven-dit-
is-kunst-bb08c6ac

8. www.groene.nl/artikel/vandalisme-als-dialoog
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98 ROA in Campobasso, Draw the Line Festival, 2011, © ROA
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