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leefwereld van de welgestelde familie als vals en

pretentieus. Het kwaad gaat in Borgman gekleed in

misleidend, smetteloos wit. Wolven in schaapskleren

zijn het. Maar dan ook allemaal. “Er is iets om ons

heen”, zegt Marina in een emotioneel moment tegen

haar man Richard. “Aangenaam warm, maar slecht.

Ik voel me zo schuldig. We hebben geluk en de

gelukkigen moeten gestraft.” Richard wijst die

suggestie resoluut van de hand. “Onzin. We leven 

in ’t Westen. In ’t Westen heerst welvaart. Daar

kunnen we niks aan doen.”

In Borgman vallen meer dodelijke slachto¤ers

dan ooit tevoren in een Van Warmerdam-film. 

De film is “zwarter en strakker” dan zijn eerdere

werk, analyseerde Van Warmerdam zelf in een

interview met NRC Handelsblad. Abstracter en

uitgesprokener ook. 

De slim in elkaar grijpende verwikkelingen

volgen elkaar in hoog tempo op. Met zwarte humor

en beeldgrapjes, geholpen door horrore¤ecten en

conventies over goede smaak, balanceert Borgman

voortdurend op de grens van waar de kijker het

lachen vergaat. Handelingen worden vaak zwijgend

verricht, snel en akelig eªciënt. Dialogen zijn kort

en afgemeten, en met clichés uit het dagelijkse

taalgebruik worden korte metten gemaakt. Niets

bedrieglijker dan de jongedame die zegt: “Het komt

allemaal goed, mevrouw.” Surrealistische scènes,

dromen, horror; alles kan in Borgman. De toon

pendelt tussen bloedserieus, ironie en galgenhumor.

Die onweerstaanbare mix maakt de film onontkoom-

baar in zijn allegorie op de gegoede burgerij. 

Borgman is geen man die “borgt” in de betekenis

van zekerheid en bescherming bieden; hij komt

borgstelling innen, het onderpand dat door een

ontevreden leengever wordt opgeëist. Of dat nu God,

de duivel of Van Warmerdam zelf is. Veelzeggend is

wat dat betreft de scène waarin de regisseur, die een

van de handlangers van Borgman speelt, met een

coole zonnebril op de neus, een graafmachine

bestuurt die met gezwinde spoed de vijver van de

familie openrijt. 

Internationale recensenten vergeleken de film

onder andere met het raadselachtige ongemak in

Michael Hanekes drama’s, Luis Buñuels satires op

de burgerij, de absurde humor van Roy Andersson

en Jean Renoirs Boudu sauvé des eaux, een film uit

1932 waarin een welgestelde familie ook een zwerver

in huis neemt. De gebroeders Van Warmerdam (Alex

de regisseur en Marc de producent) tonen zich met

hun mirakelspel de hedendaagse betachterneeΔes

van de gebroeders Grimm.

KARIN WOLFS

[K ] HET VERLANGEN NAAR TEKST. 

DE ONDERHANDELINGEN VAN 

SIMON ALLEMEERSCH

Het creëren van een “tekst”, in nauwe

onderhandeling met de context, en daar de nodige

tijd voor nemen. Het is een poging om in één zin het

kunstenaarschap van Simon Allemeersch (°1980) te

vatten. De kernwoorden moet breed geïnterpreteerd

worden: “tekst” is niet enkel de gesproken of

geschreven taal, maar elke constructie (in taal, beeld,

licht, ruimte, klank) die een verhaal (in de ruimste

zin) vertelt. De onderhandeling is de uitwisseling

van creatieve energie maar mogelijk ook geld,

gesprek, diensten. De context, ten slotte, zijn alle

omstandigheden (ruimtelijk, mentaal, fysiek)

waarbinnen de kunstenaar werkt en die mee de 

tekst bepalen. Het verlangen van de kunstenaar en

die van de context kunnen in min of meerdere 

mate botsen, maar alleenspraak is uit den boze: 

de kunstenaar is degene, om met Allemeersch

Rimbaud te parafraseren, die “andere stemmen 

door zich laat spreken”. Het resultaat is idealiter 

een “tekst” die een daad is, zoals de Franse

theatertheoreticus Antonin Artaud dat bedoelde:

geen representatie, maar een gebeurtenis. 

Grote woorden, namen en begrippen, maar ze

zijn noodzakelijk om het werk van Allemeersch te

vatten, aangezien de rode draad door zijn oeuvre

eerder een artistieke attitude dan een eenvormige

poëtica is. Allemeersch, germanist, regisseur en

(toneel)schrijver, maakt sinds zijn afstuderen aan het

RITS in 2007 creaties die op het eerste gezicht

moeilijk onder één noemer te vatten zijn. Beeldende

voorstellingen voor de black box (Het fantastische

leven van de heilige Sint-Christo¤el zoals samengevat in

twaalf taferelen en drie liederen, geselecteerd voor het

Theaterfestival 2012) staan naast kleine locatie-

projecten in openlucht (Jabberwocky, 2010) maar
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evengoed naast langdurige en procesgerichte

trajecten (Assemblage d’une rue tijdens het stadsfestival

TokTocKnock in de Brusselse Europawijk, 2013). De

radicaalste creatie in die laatste categorie is het werk

dat Allemeersch in 2010 begon in de Gentse Rabot-

torens. 

De drie woonblokken in de Rabotwijk werden in

de jaren zeventig gebouwd, verloederden in ijltempo

en verdwijnen vanaf 2013 onder de sloophamer. De

torens hebben een slechte reputatie op het gebied

van armoede, drugshandel en criminaliteit. Te

weinig wordt echter gezegd dat de problemen niet

alleen veroorzaakt worden door wie er woont, maar

ook door de manier waarop ze worden bewoond.

Structurele ontwerpfouten, de inferieure kwaliteit

van materialen en stedenbouwkundige blunders

dragen mee verantwoordelijkheid. Hoe kan het dat

een mortuarium de enige ruimte is die een woon-

gemeenschap deelt? Dat een tik tegen een radiator

een hels lawaai veroorzaakt tien etages hoger? Dat

drie naast elkaar staande torens elk tot een andere

straat behoren, tot wanhoop van de hulpdiensten?

Materie kneedt mensen. Net zoals in Allemeersch’

oeuvre de fysieke werkruimte mede de inhoud

definieert, hebben de betonnen torens ook het

verhaal van hun bewoners bepaald. 

Allemeersch betrok in 2010 een atelier op de

gelijkvloerse verdieping van de eerste toren,

verhuisde later naar de tweede toren en werkte in

totaal 26 maanden in de Rabottorens. Wat hem

dreef, was een fascinatie voor de buurt en de torens,

maar ook het verlangen om de vanzelfsprekendheid

van een artistiek productieproces te doorbreken.

Daarom begaf hij zich in een radicaal andere context,

waarin het gebruikelijke productiekader (subsidie,

productieteam, communicatie, deadline, première)

ontbrak. Een plan had hij niet, een deadline

evenmin. Er moest geen voorstelling of film gemaakt

worden, geen boek geschreven, geen expositie

opgezet. Die afwezigheid van productiedwang was

een verademing. Hij zou in dat atelier lezen,

schrijven, werken, mensen ontvangen, zichzelf

bekwamen in het filmen. Wie hem wilde spreken –

vriend, kunstenaar, fotograaf of theaterdirecteur –

moest daarnaartoe komen. Intussen wachtte hij af

hoe de onderhandeling tussen hem en de bewoners

zou verlopen. 

De angst om alleen te blijven bleek ongegrond, al

omschrijft Allemeersch de brief die hij bij zijn

aankomst uithing achteraf als “het stomste wat ik

ooit heb gedaan”. In een omgeving waar de

meerderheid nauwelijks kan lezen, is een ander

alfabet vereist. Dus kwam er een lamp voor het raam

die aangaf of het atelier open was. Het vreemde was

dat de bewoners naar het atelier werden toegezogen,

ondanks of misschien net door de afwezigheid van

een sociaal, educatief of enigszins doelgericht

programma. Allemeersch was in de torens niet 

meer dan een aanwezigheid. Juist dat bleek wat de

bewoners nodig hadden: de aanwezigheid van iets

anders, van een heterotopie: een plek die zijn

omgeving niet spiegelt, maar daar iets tegenover

stelt. In het atelier werden de bewoners niet

aangesproken op hun reputatie of gebreken, maar 

op hun mens-zijn. Bij een gesprek, een kop koªe,

een kom soep. Tijdens een bezoek aan het atelier 

zei een man: “Ik word slimmer door hier te komen,

door wat je doet, door de manier waarop je praat.” 

Bij een volgende bezoek had hij vijf euro bij zich, 

om Allemeersch voor die “dienst” te betalen. 

Na een tijd ontdekte Allemeersch dat zijn

aanwezigheid een antwoord kon zijn op een

specifiek gemis: het gemis aan tekst. De bewoners

bleken het auteurschap over hun eigen verhaal te

hebben verloren, iets wat in het licht van hun

spoedige verdwijning extra tragisch was. Het weefsel

aan verhalen, ervaringen, dromen en verbeelding

over “hun” torens was vervangen door een eenduidig

negatief verhaal, waarover zij geen controle meer

hadden – een mechanisme dat zich overigens bij veel

bewoners ook op het niveau van hun biografie

herhaalde. Er moest een nieuwe “tekst” komen: geen

goednieuwsshow, geen documentaire claim van

waarheid maar een veelzijdig weefsel aan verhalen,

dat na het verdwijnen van de torens hun geheugen

zou kunnen zijn. Allemeersch’ atelier werd de

draaischijf van die verbeelding, het punt waar zo veel

mogelijk blikken en verhalen zich verenigden. De

kunstenaar zag zichzelf een aantal functies

vervullen, met als voornaamste: het organiseren van

ontmoetingen. Het atelier werd een plek waar

verwante instanties voor het eerst rond één tafel

gingen zitten: samenlevingsopbouw, hulpdiensten,

wijkagenten, sociale diensten, de dienst Cultuur-

participatie. Soms is er een kunstenaar nodig om

vanzelfsprekende verbindingen te leggen.
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In de eerste maanden speelde zich vooral een

onderhandeling af tussen Allemeersch en de

bewoners. Het begrip “onderhandeling” is belangrijk

– zonder economie, zonder uitwisseling van

goederen of diensten is er slechts sprake van

liefdadigheid, een machtsrelatie die elke

gelijkwaardigheid uitsluit. Allemeersch zag dat snel

in, en zette een ruilsysteem op. Bewoners die met

hem gingen filmen of op een andere manier met

hem samenwerkten, werden daarvoor vergoed met

een maaltijd of kregen een uurloon in “torekes”, 

het lokale muntsysteem in de Rabotwijk. Maar de

onderhandeling verlegde zich na een tijd, van binnen

naar buiten. “Ik ben de grens overgestapt”, zegt

Allemeersch. De nieuwe onderhandeling werd die

tussen een nieuw “ons” en de buitenwereld. Zijn

voornaamste bekommernis werd het vinden van een

manier om over de Rabottorens te spreken, om er

met de buitenwereld juist over te spreken, vrij van

miserabilisme en schuldig bewustzijn.

Op dat punt komt, zonder ooit echt te zijn

weggeweest, de kunstenaar in beeld. Na de instroom

van alle ervaringen, beelden, verhalen en gesprekken,

is het uiteindelijk Allemeersch die “zijn” verhaal

schrijft – hij kan niet buiten zijn eigen blik. Hij legt

accenten, kiest in samenspraak met de bewoners de

vormen die hij wil gebruiken. Het project rond de

Rabottorens is nooit een sociaal project geweest, het

heeft nooit de intentie gehad de bewoners iets te

“leren”. De materiële getuigen van de uiteindelijke

“tekst” zullen een boek en een documentaire voor-

stelling zijn. In wezen zijn beide slechts making-ofs,

ze construeren en deconstrueren in één beweging

een moeizaam onderhandelingsproces. Ze vertellen

het verhaal van de Rabottorens, maar net zo goed dat

ene, steeds terugkerende verhaal van de kunstenaar

Simon Allemeersch. “Je probeert al die maanden om

een leeg vat te zijn voor andermans verhalen. Maar

wanneer je achteraf naar je werk kijkt, zie je niets

anders dan een reusachtige spiegel van jezelf, van je

eigen werk.”

EVELYNE COUSSENS

www.simonallemeersch.wordpress.com

www.tweekerkenstraat81.wordpress.com

[K ] “KUIS” ALS POPWOORD VEREEUWIGD. 

DE NEDERLANDSTALIGE POPMUZIEK 

VAN YEVGUENI

In april 2013, midden in zijn eerste sabbatjaar, kreeg

de Nederlandstalige vijfmansband Yevgueni uit

Leuven voor hun prestaties in 2011-2012 de Vlaamse

Cultuurprijs voor Muziek. Dat was het seizoen van

de cd Welkenraedt. Het fabeldorp (origineel

Yevgueniwoord – komt tweemaal voor op het

wereldwijde web) is een bestaand Franstalig stadje,

langs de spoorlijn Luik-Eupen. De getekende clip bij

het titelnummer is hartveroverend. Stef Kamil

Carlens (ex-dEUS en Moondog Jr., nu Zita Swoon)

produceerde de cd waarmee Yevgueni de belofte

overtuigend heeft ingelost. Carlens gaf Welkenraedt

net dat beetje extra en Yevgueni de kans om de

comfortzone op te rekken.

De groep heeft naar goede Vlaamse traditie iets

met het licht absurde. De naam is afkomstig van 

de flatulentiekunstenaar Evguénie Sokolow, titel-

persoon van de autobiografische roman uit 1980 

van Serge Gainsbourg. In 1981 nam Gainsbourg 

op de Bahamas het nummer met die titel op als

instrumentale reggaetrack. Daaroverheen mixte hij

de geluiden van de romanpetomaan. 

De track staat op de lp Mauvaises Nouvelles des 

Etoiles (naar Paul Klee), die ook verder bol staat 

van de verwijzingen.

Ook Yevgueni verwijst, maar de tijd van

choqueren was voorbij toen de groep in 2001 ten

tonele kwam als trioformatie. En meteen goed: als

winnaars van de Nekka-wedstrijd (de k’s staan voor

KleinKunst) voor nieuw Nederlandstalig liedtalent.

Het was een droomstart en tegelijkertijd het vonnis

tot levenslange (maar allerminst eenzame)

opsluiting in het door “echte” popmuzikanten

traditioneel gemeden hokje. Sinds Yevgueni in 2005

in eigen land groots doorbrak is kleinkunstpop een

begrip met magneetwerking. Van alles is te vinden in

dat domein met zijn boeiende grensoverschrijdende

geschiedenis, van “intiem” (Yevgueni bij beste

vlagen) via “fris” (Le Vélo Vert) naar “stevig”

(Contraband), “met tevredenheidsgarantie”

(Immens), “idiosyncratisch” (de in 2013 overleden

Maarten van Roozendaal) en “experimenteel”,

waarvan hors catégorie: Spinvis.

Het gezicht van Yevgueni is Klaas Delrue uit


