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levensverhaal van Coornhert verder wil nalezen, kan

nog steeds terecht bij de biografie die Henk Bonger

in 1978 publiceerde, het resultaat van een leven lang

onderzoek naar leven en werk van Coornhert.

Daarnaast zijn er de vele publicaties die de

Coornhert Stichting sinds 2007 verzorgt, en waarvan

de nieuwe editie van de Zedekunst de parel aan de

kroon is. Jaap Gruppelaar, de energieke motor achter

de stichting, heeft met zijn hertaling van Coornherts

belangrijkste tekst een prachtig boek afgeleverd dat

de nodige bekendheid verdient. Het is met liefde

voor het onderwerp gemaakt en met respect en

accuratesse voorbereid. Gruppelaars hertaling roept

ook de vraag op die ongetwijfeld al bij Ter Braak

moet zijn opgekomen: wat als Coornhert in de taal

van Montaigne had geschreven? Maar ook

omgekeerd: wat als Montaigne in de taal van

Coornhert had geschreven? In dat laatste geval zou

de auteur van de Essais vermoedelijk niet de

internationale bekendheid hebben gehad die hij nu

terecht wel heeft. Intussen is er van deze editie van

de Zedekunst bij dezelfde uitgever ook een Engelse

vertaling uitgekomen. Dat is een goede zaak: de

renommee van deze auteur van Europese allure kan

er alleen maar wel bij varen. We hebben niet veel

auteurs van die status in onze vroegmoderne

letterkunde. Erasmus is zeker een van hen, maar hij

schreef niet in het Nederlands. Vondel kan zich ook

meten met de besten uit andere taalgebieden en

soms denk ik dat dat ook voor Hooft geldt. Na lectuur

van deze Zedekunst weet ik het zeker: Coornhert

hoort in dat vooraanstaande gezelschap thuis.
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[B ] HIJ LEERDE DE HORKEN DANSEN. 

EDDY DE CLERCQ IN ZIJN EIGEN WOORDEN

Het is nog donker als in de vroege ochtend van 

30 december 1979 de bouwvakkers arriveren in de

historische theatersteeg Nes in Amsterdam. Ze gaan

beginnen met de verbouwing van De Brakke Grond

tot Vlaams Cultureel Centrum. Buiten staat de

Vlaming Eddy De Clercq, vierentwintig jaar. De hele

nacht heeft hij in het uitgewoonde pand gewerkt op

zijn eigen feest. Na dit zoveelste succes op een rij sluit

hij noodgedwongen de eerste fase af van zijn zelf-

gecreëerde job als gangmaker en dansmeester van de

alternatieve jetset van kunstenaars, muziek- en mode-

mensen. Zij varen blind op zijn ideeën, vormgegeven

met de beperkte middelen die hij heeft. Mond-tot-

mond reclame doet de rest. In de wereld van de dag

hebben popjournalisten het fenomeen “disco”

inmiddels passé verklaard. Disco was een rage in de

hitparade, aangezwengeld door het monstersucces

van de film Saturday Night Fever met John Travolta als

Tony Manero. Zoals dat gaat bij rages, leidde overkill

tot ondergang. Eddy De Clercq heeft maling aan

hitparades, commerciële popcultuur en rages, maar

diep in zijn hart is hij een Tony Manero. Zijn wereld

is die van de nacht en de toevallige ontmoetingen van

de meest uiteenlopende mensen op het ritme van de

platen op de draaitafels. In zijn wereld gaat de zoek-

tocht naar opwindende dansbare muziek altijd door.

Voor De Clercq wordt die zoektocht zijn artistieke

levensvervulling. In 1980 opent hij zijn eigen club

De Koer. Hij programmeert het puikje van de

opkomende bands, en draait platen. Uit de donkere

jaren tachtig, met de ontdekking van het hivvirus en

de klap die dat toebrengt aan het uitgaansleven en de

seksuele moraal, komt Eddy De Clercq tevoorschijn

als de bescheiden grote man achter de introductie

van house in zijn nieuwe club Roxy. In 1990

produceert hij samen met twee muziekvrienden

onder het alias House Of Venus de eerste

Nederlandse houseplaat ‘Dish & Tell’. Hij test hem in

binnen- en buitenland uit in de clubs waar hij als

deejay wordt gevraagd. Het balletje gaat rollen.

In 2015 werd Eddy De Clercq zestig. Bij die

gelegenheid verscheen zijn voorlopige levensverhaal

onder titel Laat de nacht nooit eindigen, in de ik-vorm

opgetekend samen met de journalist Martijn Haas,

en deels in eigen beheer uitgegeven. Wie De Clercq
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kent uit andere media, herkent zijn stijl van

vertellen, de precieze manier van formuleren, de

veelzeggende details van de anekdoten en de

liefdevolle manier waarop hij de wereld in kijkt en

praat over zijn passie, clubdansmuziek uit alle

windstreken. Dit klinkt honderd procent authentiek.

De rol van Haas, en daarmee de vertaalslag van

geheugen naar geschreven tekst en eindredactie, is

onduidelijk, te meer omdat De Clercq in zijn Proloog

nogal cryptisch opmerkt dat hij “tot voor kort”

geloofde in het bestaan van integere journalistiek

(“onbevooroordeeld, doordacht, eerlijk en op feiten

gebaseerd”). Maar nu vindt hij dat “te veel” mensen

uit dat vakgebied “hoeren van de commercie” zijn

geworden. Haas houdt zich onzichtbaar. Ervan

uitgaand dat hij een rol had als klankbord en

eindredacteur van de autobiograaf, had die rol

actiever ingevuld kunnen zijn. 

Spreektaalverzuchtingen als “Zo is het maar net!”

en meer dan eens een omslachtige uitleg van het

evidente (bijvoorbeeld: een bedelaar is op geld uit),

halen hier en daar de vaart uit het verhaal. Ook heeft

de verteller zich niet laten afremmen in zijn drang

om door te gaan tot het gaatje van de nostalgie.

Veertig jaar geleden kwam Eddy De Clercq uit

Gent naar Amsterdam op vrijblijvende uitnodiging

van de eigenaars van tweedehandskledingzaak Lady

Day. Met zijn ervaring in het hippe uitgaansleven van

België voelde hij op zijn klompen aan wat er mis was

in zijn nieuwe woonplaats: de bruine kroeg, waar

jonge mensen urenlang onderuit gezakt zaten te

praten. De dansvloer op! Zonder van zichzelf een

held te maken of zich door anderen te laten

bewieroken, heeft De Clercq het verschil gemaakt,

om te beginnen in Amsterdam. Van daar voerde zijn

bestaan als disckjockey hem naar alle hotspots die er

al waren of die ontstonden omdat hij er was geweest.

Met zijn zesde zintuig voor de macht van de nacht en

het geheim van een onvergetelijk feest stak hij met

kop en schouders boven de concurrentie uit. De

jongste generatie globetrottende deejays gunt

zichzelf niet meer de tijd om zich te verdiepen in een

subcultuur en ter plaatse de sfeer op te snuiven

alvorens daar iets van waarde aan toe te voegen.

De Clercq en zijn levenspartner hebben in Zuid-

Afrika een huis. Daar begon De Clercq zich te

verdiepen in de historische muziek van het land, met

name het mengsel van afgebakende inheemse

tradities en internationaal verspreide jazz en

popmuziek. Hij luistert als dj naar deze opnames,

met de oren van de sjamaan die zijn vloer wil laten

golven op de energie van de muziek waarover hij

tijdelijk de baas is. Laat de nacht nooit eindigen bevat

ontroerende passages van het geluksgevoel dat

vanzelf komt als alles klopt. Die momenten zijn

zeldzaam en onbetaalbaar. Deze memoires gaan niet

alleen over een leven dat uniek is, maar zijn ook

bijzonder informatief en instructief voor iedereen

die ervan droomt als dj de wereld rond te vliegen.

De betekenis van Eddy De Clercq als cultuur-

maker kan niet kortgesloten worden met het

toekennen van een oeuvreprijs, zoals de Gouden

Harp die hij in 1999 als eerste dj kreeg in Nederland,

of met de uitgesproken erkenning door vakgenoten

en vips, en ook niet met het schrijven van memoires.

Daarvoor zijn onafhankelijke onderzoekers nodig

met de bagage om ook zijn concrete muzikale

nalatenschap te duiden. Die is nog lang niet afgerond.

Blijft een feit dat Laat de nacht overeind blijft in de

lawine van leesvoer over levens boven het maaiveld. 

LUTGARD MUTSAERS

EDDY DE CLERCQ & MARTIJN HAAS, Laat de nacht nooit 

eindigen – Van discothèque tot rave, Bas Lubberhuizen / 

Ubuntu Publishing, Amsterdam, 2015, 287 p.

[B ] TERUG TOT HENRI CLINGER. EEN 

LIEFDESROMAN VAN ALLARD SCHRÖDER 

De veelzijdige auteur Allard Schröder (1946) is

vooral bekend van romans als De hydrograaf (2004)

en De dode arm (2013). Laatstgenoemde volumineuze

roman werd door de kritiek zeer positief ontvangen:

er was bewondering voor de wijze waarop Schröder

de zoektocht van de hoofdpersoon Coltersteen had

weten te combineren met tal van motieven die hij

grotendeels aan Duitse romantici had ontleend:

dromen, fantasieën en wanen speelden een

belangrijke rol. Geprezen werd ook zijn gevarieerde

stijl, met korte, maar ook zeer lange,  meanderende

zinnen. Enkele critici stelden zelfs dat Schröder met

deze roman had bewezen te behoren tot de top van

de Nederlandstalige literatuur. Dat schept
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