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[B ] KIJKEN DOET LEZEN. EEN EEUW 

NEDERLANDSE BOEKILLUSTRATIE 

IN WOORD EN BEELD

De meeste prentenboeken worden onder het mom

van kinderboeken verkocht. Zeker in Nederland,

waar de status van het beeld – onder invloed van de

calvinistische traditie – van oudsher lager is dan die

van het woord. Maar hoe terecht is dat? Iedereen die

het in februari bij Lemniscaat verschenen ruim

bemeten en rijk geïllustreerde gedichtenprenten-

boek Zo mooi anders ter hand neemt, zal zich

realiseren dat veel prentenboeken vermoedelijk een

groter bereik hebben dan de vermeende doelgroep.

De verzamelde gedichten in deze bundel van zowel

auteurs uit de kinderboekenwereld als uit de

volwassen republiek der letteren, inspireerden

toonaangevende Nederlandse illustratoren als

Annemarie van Haeringen, Marije Tolman, Peter

Paul Rauwerda en Dorine de Vos tot beelden met op

verschillende niveaus zo’n eigen, grote poëtische

zeggingskracht, dat ze, op een enkele na, zichtbaar

tegen autonome kunst aanschuren. Jammer is het

daarom dat de status van illustratiekunst in het

culturele veld zo marginaal is. 

Een veel gehoorde analyse is dat die geringe

waardering te wijten valt aan de bestsellercultuur in

de (kinder)boekenwereld waarin, hopend op

commercieel succes, laagdrempeligheid veelal

voorrang geniet boven artistieke gelaagdheid. Toch is

die te kort door de bocht, zo blijkt uit De verbeelders -

Nederlandse boekillustratie in de twintigste eeuw van

Saskia de Bodt, kunsthistorica en bijzonder

hoogleraar illustratie aan de Universiteit van

Amsterdam. In dit prachtige boek, dat een breed

historisch overzicht biedt van bekende en onbekende

Nederlandse illustratoren die “iets aan de

geschiedenis van de illustratie hebben bijgedragen”

en dat zich dus “nadrukkelijk niet tot kinderboeken

beperkt”, maakt De Bodt op voortre¤elijke wijze

inzichtelijk hoe wonderbaarlijk veelzijdig het

illustratievak is en het juist in de twintigste eeuw

voortdurend aan veranderingen onderhevig was,

discussies opriep en het ene moment meer

waardering kreeg dan het andere.

De indeling van De verbeelders is chronologisch en

helder. De vorige eeuw is onderverdeeld in zes

tijdvakken die steeds beginnen met een uitgebreide

historische inleiding waarin eerst wordt ingegaan op

de artistieke producten voor volwassenen (reclame

Een illustratie van Jan Sluiters voor Theo Thijsssen,

Jongensdagen, 1909. Afbeelding uit De verbeelders

(Vantilt, 2014).
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en cartoons in tijdschriften en kranten en

geïllustreerde literatuur) en vervolgens op 

ideeën over (volks)opvoeding en geïllustreerde

kinderboeken. Na iedere inleiding, die overigens

opent met een paginagrote voor die tijd

karakteristieke kleurenillustratie, worden in korte,

maar krachtige portretten een aantal illustratoren

voorgesteld. Goedgekozen daarbij zijn de ondertitels

bij de portretten die in enkele woorden de

betre¤ende illustrator tre¤end typeren. Bij Jan

Sluijters (1881-1957), die volgens Bodt als een van 

de meest vernieuwende Nederlandse kunstenaars 

uit de eerste helft van de twintigste eeuw geldt, staat

bijvoorbeeld ‘De kunst van het overdrijven’. Het

‘Gedoemd tot Pietje Bell’ bij David Abraham Bueno

de Mesquita (1889-1962) maakt de tekst die volgt

bijna overbodig. En niet minder veelzeggend zijn de

koppen bij M.C. Escher (1898-1972), ‘Mijn werk

heeft niets illustratiefs’, en Jenny Dalenoord (1918-

2013), ‘Professioneel en vernieuwend’.

Zo’n strak chronologisch stramien klinkt

misschien saai, maar is het geenszins. Als er iets

duidelijk wordt na het bekijken van alle afbeeldingen

die De Bodt en haar medewerkers met zorg voor hun

boek verzamelden, dan is het wel dat veel illustraties

een sterk persoonlijk karakter hebben en qua stijl

niet altijd parallel lopen met de overige, door de

sociaaleconomische omstandigheden gevoede

culturele ontwikkelingen in hun tijd. Een

thematische, op kunststijl of techniek gebaseerde

opzet over de geschiedenis van de illustratiekunst

had zo maar eens ten koste kunnen gaan van een

aantal verrassend eigenzinnige illustratoren

waarvoor nu gelukkig wel ruimte is vrijgemaakt.

Zoals Alfred Listel (1877-1956) alias Frederik

Gouwe, de latere directeur van de Vereeniging van

Ambachts- en Nijverheidkunst die graficus en

dichter ineen was en door De Bodt wordt

gekarakteriseerd als origineel met een absurdistische

kijk op de wereld, een “typische tegenpool van de

illustrerende dames” (onder wie Nelly Bodenheim 

en “het gemakkelijke etiket” Rie Cramer) uit het

interbellum. Dat was overigens “een gouden tijd”

waarin het illustratievak professionaliseerde en

talrijke “schone boeken” voor jong en oud

verschenen. Of El Pintor, het pseudoniem van

Galinka Ehrenfest (1910 -1979). Zij hanteerde onder

invloed van haar docent Paul Citroen (1896 - 1983)

en diens ervaringen aan het Bauhaus in Weimar en

Dessau, een voor de oorlogsjaren opmerkelijke,

M.C. Escher, De Zondebok, in: A.P. van Stolk, Flor de

Pascua, 1921. Afbeelding uit De verbeelders (Vantilt,

2014).
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progressieve tekenstijl. De lichte en ruime, soms

bijna surrealistische illustraties in het prentenboek

Kom binnen in het huis van El Pintor (een daarvan is

paginagroot afgebeeld naast het titelblad van De

verbeelders), getuigen van een grote artistieke vrijheid,

die, volgens De Bodt en collega’s “tijdens de

oorlogsjaren bij andere onderdelen van de beeldende

kunst nauwelijks denkbaar was.” En last but not least

Phiny Dick, (1912-1990), de echtgenote van Marten

Toonder, die behalve “de geestelijk vader” van Tom

Poes ook zijn eerste drie avonturen aan het

krantenpapier toevertrouwde en zo Nederlands

eerste striptekenares werd.

De chronologische opbouw biedt je ondertussen

een prettig houvast en goed inzicht in de diverse

stilistische stromingen in de twintigste eeuw. Na de

dominantie van de art nouveau zetten avant-

gardistische kunstbewegingen als De Stijl en het uit

de Russische grafiek overgewaaide constructivisme

een aantal experimentele kunstenaars op een nieuw

spoor. De kubistische beeldtaal, stilistische vormen

en heldere kleuren van bijvoorbeeld Lou Loeber

(1894 - 1983), die haar tijd ver vooruit was, en Wim

van Overbeek (1915 - 2012) en Johanna Bottema

(1918 – 1974) ogen ook nu nog steeds aangenaam

verfrissend en modern. Hun werk kondigde als het

ware een nieuwe wereld aan, die na WO II met

Cobrakunstenaars Karel Appel, Lucebert en Gerrit

Kouwenaar definitief aanbrak. De rol van de

illustrator werd gaandeweg minder dienstbaar. 

Dat resulteerde in meer artistieke vrijheid en

eigenzinnige grootheden als de door Picasso

geïnspireerde Wim Hussem (1900-1974), liefhebber

van abstractie; Fiep Westendorp (1916-2004), wier

gestroomlijnde figuurtjes liggen opgeslagen in het

collectieve geheugen; en “de Mondriaan onder de

illustratoren”, Dick Bruna (1927).

Voor de huidige status van de illustrator en het

feit dat het terrein van de moderne boekillustratie zo

smal is geworden als de kinderboekenwereld breed

is – de professionalisering van het illustratievak ten

spijt – is het eerste hoofdstuk zeer verhelderend.

Daarin wordt de invloed geschetst van de uit

Engeland overgewaaide, brede Arts and Crafts

Movement. Het zou zomaar kunnen zijn dat die

idealisten die eind negentiende eeuw een betere

wereld wilden creëren door kunst zodanig in het

dagelijks leven te integreren dat ook “de nieuwe

mens” (arbeider) met authentieke schoonheid in

aanraking kwam, een democratiseringsgolf op gang

hebben gebracht waarvan we de gevolgen nu nog

merken. Het is ook zeker niet ondenkbaar dat veel

kunstvormen die toen zijn aangepast, onder het

motto dat kunst in de loop van de tijd veel te elitair

was geworden, ertoe hebben bijgedragen dat

geleidelijk aan een kloof tussen “hoge” en “lage”

kunst ontstond.

Die kloof, schrijft De Bodt in haar epiloog, speelt

de hedendaagse boekillustratie parten. Tegenover de

goedkope strip staat de dure graphic novel.

Tegenover de variatie aan Disney-uitgaven staat het

elitaire, maar kunstzinnige kinderprentenboek.

Artistieke boekomslagen behoren definitief tot het

verleden. En als er geïllustreerde volwassenen-

literatuur verschijnt, dan betreft het meestal 

een gelimiteerde uitgave van een exclusieve

poëziebundel.

Maar De Bodt oordeelt niet, en dat is prettig.

Zoals het een goed wetenschapper betaamt,

verzamelt ze de feiten waarna een scherpe maar

objectieve analyse volgt. Dat de tv, (animatie)film,

computer en apps, inmiddels geduchte concurrenten

van het geïllustreerde boek zijn, sluit dus niet uit dat

het genre niet ook verrijkt wordt door de komst van

de nieuwe media. De serie portretten waarmee De

verbeelders eindigt, getuigen daarvan. Harrie Geelen

(1939), Joke van Leeuwen (1952), Ted van Lieshout

(1955) en Wouter van Reek (1960), geen van allen

deinst ervoor terug de computer te gebruiken.

Laatstgenoemde bouwde zelfs, strevend naar

maximale vrijheid en flexibiliteit, zijn eigen

tekenprogramma. 

Logischerwijze betekenen die eigentijdse

ontwikkelingen dat het beeld niet langer is beperkt

tot het boek, maar het zich ook kan manifesteren in

animatie, film of theater. En zo is de moderne

illustrator een allround beeldend vormgever, die net

als honderd jaar geleden, zich op een heel breed

terrein begeeft, maar wel zelf bepaalt “of hij zich van

de toeschouwer af of juist naar de toeschouwer toe

begeeft”. Het is een mooie conclusie na een mooie

en unieke analyse van ruim honderd jaar

Nederlandse illustratiekunst, die, hoe kan het ook

anders, wordt gedragen door heel veel

beeldmateriaal. En ja, kijken doet lezen.
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SASKIA DE BODT, De verbeelders – Nederlandse 

boekillustratie in de twintigste eeuw, Vantilt, Nijmegen, 

2014, 327 p.

In Museum Meermanno in Den Haag is nog tot en met 

17 mei 2015 De verbeelders te zien. Deze expositie volgt in 

zes zalen de chronologische opzet van De Bodts 

gelijknamige studie en presenteert de ontwikkeling van 

de Nederlandse boekillustratie vanaf het eind van de 

negentiende eeuw tot op heden. Meer informatie: 

www.meermanno.nl.

[B ] HET LAND VAN NOOIT. EEN 

“TEGENFEITELIJKE” GESCHIEDENIS VAN BELGIË

Wat als? Die vraag leidde al tot het beste

sketchprogramma op de Vlaamse televisie in jaren,

het zorgt nu ook voor het meest frisse boek over de

Belgische geschiedenis sinds lang. In Het land dat

nooit was brengen veertien wetenschappers,

voornamelijk historici van de universiteiten van 

Gent en Antwerpen, een “tegenfeitelijke

geschiedenis” van België. Dat is een wat vreemd

klinkende, letterlijke vertaling van het populaire

Angelsaksische genre counterfactual history.

De uitdaging in het genre is duidelijk: een

alternatieve loop van de geschiedenis volgen. Die

prikkelende gedachte heeft al uiterst genietbare

literatuur opgeleverd, denk maar aan The Plot Against

America van Philip Roth, Fatherland van Robert

Harris of The Man in The High Castle van Philip K.

Dick – niet toevallig drie boeken waarin het Derde

Rijk net iets succesvoller uit de Tweede Wereldoorlog

komt, misschien wel de populairste hypothese

binnen het genre.

De favoriete speeltuin van nogal wat fictie-

schrijvers lijkt een mijnenveld zodra wetenschappers

zich erin wagen. Moeten historici zich niet houden

aan de feiten, en die interpreteren? Welke zin heeft

het om stil te staan bij alles wat misschien had

kunnen gebeuren? De grootste verdienste van dit

boek is dat ze die stoªge benadering van

geschiedschrijving onderuit haalt. En wel om de

simpele reden dat wie wil verklaren waarom

bijvoorbeeld die Tweede Wereldoorlog de ondergang

van nazi-Duitsland betekende, impliciet ook de vraag

moet beantwoorden hoe groot de kans was dat Adolf

Hitler en co. wel aan het langste einde hadden

getrokken. Het alternatief is om de geschiedenis te

reconstrueren als een onontkoombare mars richting

een teleologisch eindpunt. En dat zou pas een

onwetenschappelijke houding zijn ten opzichte van

het verleden.

Die les leren we in de sterke inleiding van de

samenstellers van het boek: professoren Maarten

Van Ginderachter en Antoon Vrints en FWO-

onderzoeker Koen Aerts. Ze benadrukken ook

meteen dat niet zomaar alles kan in de tegenfeitelijke

wereld. Iedereen die meewerkte aan het project,

kreeg de opdracht om “plausibele” alternatieve

scenario’s uit te werken en die ook uit te leggen aan

de lezer. Geen vrijblijvende speculatie dus, geen

romantische spielerei. 

Het resultaat zijn tien casussen die belangrijke

episodes in de vaderlandse geschiedenis uit hun

hengsels lichten, gaande van de noordelijke

Nederlanden die zich in 1830 tegenfeitelijk

afscheuren van de zuidelijke Nederlanden, tot de

grote watersnood van 1953 in België. Elk onderwerp

wordt vanuit twee invalshoeken benaderd, enerzijds

de narratieve counterfactual en anderzijds de

analytische verantwoording ervan. Het is een slimme

opzet die zowel leesplezier gunt als inzicht biedt.

Vooral wie minder vertrouwd is met de Belgische

geschiedenis zal zich soms afvragen waar precies de

feiten stoppen en de “fictie” begint tijdens het lezen

van de alternatieve geschiedenissen, om daarna vast

te stellen hoe “open” de Belgische geschiedenis wel

niet is geweest.

Een voorbeeld. Het prille België werd

geconfronteerd met een economisch dilemma nadat

Nederland besloten had om tol te he¤en op schepen

die de Westerschelde opvoeren op weg naar de

Antwerpse haven. Dat zorgde voor een belangrijke

handicap die het Belgische parlement op twee

manieren kon oplossen: ofwel betaalde ze alleen aan

Belgische schepen de tol terug, ofwel compenseerde

ze de extra kosten voor alle schepen, onder welke

vlag ze ook voeren. In werkelijkheid kozen de

autoriteiten voor het tweede scenario, waardoor geen

enkele schipper een concurrentieel nadeel

ondervond en Antwerpen – zeker na het volledig
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