
167

kwantitatieve analyses kunt ontrafelen. Uit zulke

analyses blijkt dan bijvoorbeeld dat een literaire

prijs kan leiden tot herdrukken en/of nieuwe titels

in het fonds (p. 36), dat non-fictietitels vaak minder

uiteenlopende exploitatiemogelijkheden hebben dan

fictiewerken, bijvoorbeeld de bewerking tot toneel-

stuk of film (p. 45), dat binnen het literaire fictie-

segment verhalend proza de overhand heeft boven

poëzie en toneel (p. 70) of dat voor sommige

fictieauteurs andersoortig werk hoofdzaak is (Jozef

Deleu bijvoorbeeld doet in hoofdzaak aan “Vlaamse

cultuur” en Paul Verhaeghen aan psychologie, 

p. 114-116); een soortgelijke “combinatie van bezig-

heden” werd, aldus De Glas, ook al door de Britse

socioloog John B. Thompson in zijn bekende boek

Merchants of Culture uit 2010 gerapporteerd met

betrekking tot het Britse en Amerikaanse boeken-

vak. De Glas’ boek bevat 46 tabellen die dit allemaal

adstrueren en waarvan sommige ook echt instruc-

tief zijn, zoals bijvoorbeeld de lijst met de meest

herdrukte titels van Nederlandstalige literaire fictie

uit het Meulenho¤-fonds in de periode 1903-2000:

die hitlijst wordt aangevoerd door Arthur van

Schendel met 45 drukken van Het fregatschip

Johanna Maria en Jan Wolkers met evenveel druk-

ken van Kort Amerikaans, gevolgd door Wolkers met

41 drukken van Turks fruit en Hubert Lampo met 40

drukken van De komst van Joachim Stiller. Behalve

door de genoemde auteurs wordt het peloton verder

bevolkt door Anna Blaman, Oek de Jong, Adriaan

van Dis, Renate Rubinstein, Bertus AaΔes en een

twaalftal anderen, maar met AaΔes zijn we al “gezakt”

tot de 20 drukken van Morgen bloeien de abrikozen.

Kortom, wie van uitgeverijgeschiedenis méér 

verwacht dan een leuk becommentarieerde verzame-

ling nostalgische prentjes, zal moeten wachten 

tot Nijgh & Van Ditmar een gedegener historische

behandeling krijgt. Wie niet warmloopt voor theo-

retische modellen die kwalitatieve processen per se

kwantitatief (be)grijpbaar willen maken, kan voor

Meulenho¤ nog steeds terecht bij de bijdrage van

Laurens van Krevelen in het verzamelwerk De 

productie van literatuur van Gillis J. Dorleijn en Kees

van Rees uit 2006. Van Krevelen noemde zijn bij-

drage over het literaire fonds van uitgeverij J.M.

Meulenho¤ met recht en reden een “biografische

schets”. Dat komt, zoals ik aan het begin van deze

recensie schreef, meer overeen met wat ik mij onder

uitgeverijgeschiedenis voorstel. Wat niet wil zeggen

dat alleen die opvatting zaligmakend is.

LUDO SIMONS

C.J. AARTS EN M.C. VAN ETTEN, 175 jaar Nijgh & Van Ditmar.

Nimmer dralend 1837-2012, Nijgh & Van Ditmar, Amster-

dam, 2012, 400 p. 

FRANK DE GLAS, De regiekamer van de literatuur. Een eeuw 

Meulenho¤ 1895-2000, Walburg Pers, Zutphen, 2012, 200 p.

[B ] GEFNUIKTE VERLANGENS EN ASPIRATIES. 

“DE RODE LOPER” VAN THOMAS ROSENBOOM 

Een historisch tijdskader mag niet ontbreken bij

Thomas Rosenboom. In De rode loper stapt de lezer

dit keer de jaren zeventig binnen. Lou Baljon en

Eddie van de Beek, twee buitenstaanders, verlaten

de middelbare school in 1973. Hoewel ze elkaar

nauwelijks kennen, is er iets wat hen bindt. In

tegenstelling tot de anderen zijn de twee jongens

niet van plan om verder te studeren of carrière te

maken. “Ze gingen de bijstand in”, wat voor hen

een bewuste keuze “tegen de stroom in” betekende.

“[…] het is niet onomstreden wat wij gaan doen […].

We zouden lui zijn en niets willen… Maar we willen

toch juist wel iets?” Eddie wil namelijk de journalis-

tiek in en Lou ziet een toekomst voor zich als roadie

van de plaatselijke muziekband Shout. Lou en Eddie

identificeren zich met de undergroundcultuur. Ze

zetten zich af tegen alles wat mainstream is en 

geloven in zelfvoorziening (al rekenen ze weliswaar

op de bijstand). De focus komt in de roman op Lou

te liggen, die niet alleen de geest van de underg-

round uitdraagt, maar ook als fysieke verschijning

behoorlijk onalledaags voorkomt met zijn “buiten-

gewoon fors postuur”, “lang, wit en wattig haar”,

“vlasbaardje”, “houthakkershemd en cowboylaarzen”.

Hij slaagt erin om roadie te worden van de Arn-

hemse band Shout, maar hoeft daar op zich weinig

voor te doen. Wanneer de bandleden na tien jaar

kiezen voor een gezin en een carrière en Lou

getro¤en wordt door een hernia – wat hem een

manke voet oplevert – begint hij zijn eigen opname-

studio op een adresloze plek in Zevenaar. Weer tien

jaar later blijkt het rock-’n-roll- en underground-

Gepubliceerd in Ons Erfdeel 2013/2. 
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gehalte uit zijn studio te zijn verdwenen. Dan

begint hij maar een “undergroundbioscoop” in een

kraakpand, waarin – door de recyclage van zijn

geluidsapparatuur – nog steeds de tijd met Shout

bewaard gebleven is. 

Hoewel de undergroundcultuur doorgaans

gepaard gaat met idealisme en sterke maatschappij-

kritiek (soms in de vorm van protestacties) valt daar

bij Lou echter weinig van te merken. Hij heeft een

erg passieve levenshouding, laat alles gewoon over

zich heen komen. Ook bij de plannen voor de studio

en de bioscoop laat hij zich volledig leiden door

Eddie. In plaats van vooruit te gaan in het leven, blijft

hij stilstaan, vergeet hij mee te evolueren met de tijd

en de lezer met hem. Aan het eind van het boek kom

je plots tot het besef dat we ondertussen al in het jaar

2000 moeten zijn. Die eeuwige stilstand van Lou,

zijn afwachtende houding en het uitdoven van de

lust om dromen en idealen na te streven, worden

door Rosenboom heel vakkundig, maar ook wel erg

nadrukkelijk en expliciet gethematiseerd. Hij maakt

daarbij gebruik van opvallende herhalingen en het

liedje ‘Blackbird’ van The Beatles als leidmotief. In

dat liedje wordt aangespoord om zelf het leven in

handen te nemen en actie te ondernemen: “Take

these broken wings and learn to fly/ all your life/ you

were only waiting for this moment to arise.” Deze woor-

den vatten het leven van Lou heel goed samen. Het

maakt hem tot een tragische figuur, die bovendien

steeds meer overmand wordt door de eenzaamheid

van zijn leven als outsider en als vrijgezel. “[…] toen

schoot hij in een ander gemoed, begon de leegte

hem op de borst te drukken, en speelde hij telkens

opnieuw de melodie van ‘Blackbird’. De Fender werd

een vrouw in zijn armen, en omdat het geluid van

voren kwam was het of ze tegen hem praatte, soms

kreunend, dan weer stotterend of op de toon van een

besluit. Langzaam dijde zijn eenzaamheid uit in de

peilloze, donkere ruimte tegenover hem.” De een-

zaamheid bereikt uiteindelijk zijn toppunt wanneer

hij verliefd wordt op een zwijgzame, onbereikbare

vrouw “bij wie je je nog meer alleen voelde dan 

wanneer je alleen was”. 

Rosenbooms roman moet het vooral van deze

thematiek hebben, waardoor het boek in zijn geheel

toch eerder beperkt en zelfs wat vlak uitvalt. De

tekening van het bandleven en de underground-

cultuur van de jaren zeventig zijn bijvoorbeeld 

weinig overtuigend. Alles aan Shout lijkt bijzonder

braaf voor een band met een rock-’n-rollattitude. Het

tegen de stoom ingaan van Lou levert verrassend

weinig weerstand op. Hij ondervindt geen enkel 

probleem met de bijstand, noch bij het zoeken naar

een woning. Hij kan meteen als roadie beginnen en

kent geen financiële problemen. Hij is geliefd bij de

meisjes, vindt meteen het juiste materiaal (tegen een

spotprijsje) om een studio te beginnen, heeft succes

als trouwfotograaf en krijgt geen tegenkanting van

de wethouder bij het kraken van een pand (hoewel

het bij wet verboden is)… Het wordt hem met andere

woorden allemaal in de schoot geworpen alsof het 

de normaalste zaak ter wereld is. Dit onderschrijft

uiteraard Lou’s passiviteit en tamheid, alsook zijn

onverschilligheid en onvermogen om zijn eigen

leven in handen te nemen, maar het maakt de 

roman tegelijk een stukje ongeloofwaardiger. 

Even lijkt het erop dat de auteur toch ook nog

ergens anders naartoe wil. Aan de hand van een 

aantal hoofdstukken die de chronologie van het 

verhaal doorbreken, wordt de spanning van het boek

opgebouwd richting “de rode loper”, een evenement

dat zich afspeelt in de eenentwintigste eeuw. Zo

komen Lou en Eddie op het idee om doodgewone

mensen met een limousine af te zetten aan de bios-

coop. Daar worden ze als filmsterren onthaald en

maken ze hun entree via de rode loper. Vervolgens

kunnen ze binnen de beelden van hun eigen entree

op het witte doek bekijken. Het is een vorm van

maatschappijkritiek die het narcisme van deze tijd,

dat zich uit in het succes van de vele talentenshows,

aan de kaak zou moeten stellen. De kritiek wordt

echter niet uitgediept, maar wel volkomen wegge-

wuifd omdat Lou het niet alleen helemaal niet erg

vindt dat het project zijn doel mist, maar ook nog

eens de kern van zijn project vergeet. “Zo groot als

de opwinding in de zaal, zo tergend saai waren de

beelden van buiten, maar dat gaf niet, het ging om

het principe, de achterliggende gedachte – wat was

die ook weer?”

De figuur van Lou wordt zonder twijfel knap

gekarakteriseerd: zijn outsiderschap en eenzaam-

heid, zijn passiviteit, het vast blijven steken in de

tijd… Het zijn elementen die ook eigen zijn aan de

personages uit Rosenbooms vorige romans. Met

betrekking tot de aspecten van het boek waaruit De

rode loper zijn eigenheid zou moeten halen – de geest
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van de jaren zeventig oproepen, de kritiek op het 

narcisme van deze tijd – schiet het boek wat tekort,

mist het wat ziel en diepte. Ook de afwezigheid van

Rosenbooms bekende stijl doet je tijdens het lezen

toch verlangen naar iets meer. 

MIEKE OPSTAELE

THOMAS ROSENBOOM, De rode loper, Querido, Amsterdam, 

224 p.

[B ] EEN GEREFORMEERDE JONGEN AAN DE 

UNIVERSITEIT. HERINNERINGEN AAN 

A.TH. VAN DEURSEN

In 2011 overleed historicus Arie van Deursen (1931-

2011). Van Deursen was niet alleen bekend bij zijn

vakgenoten, maar hij wist ook het brede publiek te

bereiken met zijn boeken over de Nederlandse

Gouden Eeuw. Bekende boeken zijn Bavianen en

slijkgeuzen en Een dorp in de polder. Graft in de zeven-

tiende eeuw. Kenmerkend voor Van Deursen waren

zijn aansprekende, van subtiele humor doortrokken

teksten en zijn gereformeerde achtergrond, die

doorklinkt in al zijn werk. Nu, ruim een jaar na zijn

dood, is Een gereformeerde jongen. Arie Theodorus van

Deursen 1931-2011 verschenen, onder redactie van

Fred van Lieburg en Joke Roelevink. Na een korte

en feitelijke biografische inleiding presenteren zij

een dertigtal korte bijdragen van mensen uit de brede

omgeving van de historicus: vakgenoten, studenten,

een dochter, de samenstellers zelf, maar ook uitgever

Mai Spijkers. Het geheel wordt afgesloten met een

complete bibliografie. Een gereformeerde jongen is

geen volledige biografie, daarvoor is het volgens de

bezorgers nog te vroeg. Maar ze zijn geïntrigeerd

door de vraag: “Wie was de mens achter de stille

geleerde en de teruggetrokken docent?”

Dat is op zich een interessante vraag. Historici

nemen in hun verhaal van het verleden immers

altijd zichzelf mee. Vakgenoten zijn zich hiervan wel

bewust, maar het bredere publiek misschien niet

altijd. Een boek dat inzicht geeft in de verhouding

tussen de opvattingen van een historicus en zijn

visies op de geschiedenis kan hiervoor erg nuttig

zijn. Zo’n boek is Een gereformeerde jongen echter niet

geworden. De bijdragen over Van Deursen hebben

veelal het karakter van een persoonlijke terugblik.

Toch bevat het boek wel enkele aanzetten die in 

een volgend werk wellicht verder kunnen worden

uitgewerkt. 

Van Deursen werd geboren in Groningen in een

gereformeerd gezin. Hij bleef voor zijn studie en

promotie in zijn geboortestad, om vervolgens in

1958 naar Den Haag af te zakken om enkele jaren 

te werken aan de bronuitgave van de Resolutiën der

Staten-Generaal vanaf 1610. Hier werd de basis

gelegd voor Van Deursens manier van werken: 

die was gebaseerd op een grondige studie van de 

historische bronnen. In 1967 kreeg hij een baan 

aangeboden aan de Vrije Universiteit (VU). Deze

aanvaardde hij, om vervolgens door te groeien tot

hoogleraar en tot aan zijn emeritaat in 1996 aan

Amsterdam verbonden te blijven. Bij het lustrum

van de VU in 2005 publiceerde hij, op verzoek, 

een boek over de geschiedenis van de universiteit.

De periode aan de VU betekende voor Van 

Deursen een verdere en bewustere ontwikkeling 

van zijn christelijke wetenschapsideaal – juist in 

een periode waarin aan de VU door de studenten 

(en ook vele medewerkers) de protestantse grond-

slagen werden aangevallen. Van Deursen stond in

deze revolutionaire tijden niet aan de kant van de

meerderheid. Zijn verhaal zou dus kunnen dienen 

als een tegenhanger van het inmiddels breed 

verspreide en bekende verhaal van de linkse 

universiteitshervormers. Hoe functioneerde de 

A.Th. van Deursen, Foto Sjaak Verboom.


