
116

geven geen informatie van ruimte en tijd. Mogelijk 

is het een informatiebord voor onze laatste reis naar

onze ultieme bestemming. 

Geen mooiere manier om de tijd zichtbaar te

maken dan door hem te bevriezen. In 2007 slaagde

Kris Martin erin de Londense kunstbeurs Frieze

gedurende een minuut stil te leggen. Via de luid-

sprekers vroeg een oªciële stem alle aanwezigen

“hun elektronische apparaten uit te zetten, hun

activiteiten te staken en een minuut stilte in acht te

nemen uit respect voor het moment”. De kunstenaar

vraagt “een minuut stilte zonder dat er een reden

voor is. Voor niemand. Voor niets. Gewoon een

minuut voor jezelf. Een minuut winnen of verliezen,

verspillen of gebruiken. Aan u de keuze.”

Doordat we ons van de tijd bewust zijn, zijn we

ons ook bewust van onze eindigheid. Voor de reeks

End Points (vanaf 2004) knipt Kris Martin telkens 

de laatste punt uit van het boek dat hij gelezen 

heeft. Zijn lectuur is zeer gevarieerd, van Ovidius 

en Francis Bacon tot Ivan Toergenjev, Thomas Mann

en John Steinbeck, H.G. Wells en Johanna Spyri

(auteur van Heidi), maar het einde is altijd een punt.

En deze punt van de laatste zin van het boek wordt

pal in het midden van een blad papier geplakt,

waardoor het “eind-punt” plotseling het centrum 

van het universum wordt. Het lijkt alsof het volledige

verhaal in het oneindig kleine zwarte gat gecom-

primeerd werd. 

Sleutelwerken uit zijn oeuvre geeft Kris Martin

systematisch de titel Mandi mee. Het is een lokale

Italiaanse uitdrukking die gebruikt wordt om af-

scheid te nemen. Ze bestaat uit de samentrekking

van mano (hand) en dio (God) en wil zoveel zeggen

als “in de handen van God” of “adieu”. Is het oeuvre

van Kris Martin één groot afscheid? Een voorberei-

ding op het leven na de dood? Het antwoord van de

kunstenaar bestaat uit het ultieme zelfportret. In

2005 maakte hij met behulp van een driedimen-

sionale scan een verzilverde bronzen replica van zijn

eigen schedel. De titel van het werk is Still Alive. Tot

nader order is het leven na de dood alleen maar voor

kunstenaars weggelegd. 

LIEVEN VAN DEN ABEELE

www.krismartin.be

Noot

(1) Verwijzing naar ‘Pierre Menard, schrijver van de 

Quichot’, een verhaal van Borges in de vorm van een 

literaire kritiek over de fictieve Franse schrijver Pierre 

Menard. In dit verhaal wil Pierre Menard zich helemaal 

identificeren met Cervantes, de auteur van Don Quichot de 

la Mancha.
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KUNSTENAAR RINKE NIJBURG

Rinke Nijburg (Lunteren, 1964) vierde in het najaar

van 2012 zijn vijfde lustrum als beeldend kunstenaar

met een uitgebreide tentoonstelling in de Haagse

galerie Nouvelles Images. Die expositie maakte twee

dingen duidelijk. In de eerste plaats dat Nijburg in

vijfentwintig jaar tijd een grote verscheidenheid aan

technieken en beeldtalen heeft aangewend. In de

tweede plaats dat zijn oeuvre in thematisch opzicht

opvallend consistent is. Op een hoogst persoonlijke

manier verhoudt Nijburg zich in zijn werk tot twee

tradities: de religie en de kunst. 

Omdat de kunsttraditie waartoe Nijburg zich

aangetrokken voelt niet per se religieus is, ontstaat 

er vrijwel vanzelf een spanningsveld. Nijburgs

oeuvre wordt sowieso door frictie gekenmerkt.

Frictie tussen het innerlijke en het uiterlijke, 

tussen het profane en het religieuze, het verhevene

en het banale, tussen het tere en het wrede, 

tussen geloven en weten, twijfel en stelligheid. 

Door het samenbrengen van verschillende beeld-

talen en contexten wordt een intense tweeslachtig-

heid gecreëerd. 

Een tre¤ende illustratie daarvan is de serie 

die Nijburg maakte op basis van het beroemde

schilderij De gitaarles van Balthus. Op het originele

schilderij is te zien hoe een jong meisje over de knie

wordt gelegd door haar lerares. Het schilderij drukt

een ruwe erotiek uit met sterk sadomasochistische

trekjes. 

Op de verschillende bewerkingen die Nijburg van

Balthus’ doek uit 1934 heeft gemaakt, is dat aspect

niet geheel verdwenen, maar Nijburgs variaties zijn

veel meer ambigu en maken uiteenlopende

interpretaties mogelijk. In een aantal versies wordt

het harde beeld van Balthus gecombineerd met een

Gepubliceerd in Ons Erfdeel 2013/3. 
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voorstelling uit de religieuze schilderkunst die het

toonbeeld van mededogen is: de piëta. Door de

koppeling van die twee heel verschillende werelden

en gevoelsuitdrukkingen ontstaat werk dat vol

contradictie zit en op een associatieve manier een

groot reservoir aan betekenissen in zich draagt. Het

aardse, erotische en gewelddadige uit Balthus’ werk

is niet verdwenen, maar wordt in verband gebracht

met daaraan tegengestelde eigenschappen. Het

heilige wordt niet geprofaneerd, het banale niet

verheven, het worden werelden die door elkaar

lopen, karaktertrekken van beide tonen, in elkaar

opgaan zonder hun eigenheid te verliezen en om 

die reden ook als zichzelf herkenbaar blijven. 

De manier waarop Nijburg zijn thema’s ver-

beeldt, is op een soortgelijke manier gelaagd. Het 

is duidelijk dat Nijburg een spel speelt, maar het is

minstens zo duidelijk dat het hem ernst is. Een

tre¤end voorbeeld daarvan is het werk It Is With Our

Eyes Closed That We See Nothing (1998), dat Nijburg

met behulp van fosfor maakte. De fosfor zuigt

overdag licht op waardoor de op het bed liggende

figuur als het donker wordt, lijkt op te stijgen; het

wonder van de hemelvaart in beeld gebracht als een

spektakel. Ongerijmd is dat niet, de Bijbelse won-

deren zijn zeker zo sensationeel als die in menig

actiefilm of stripverhaal. 

In de onlangs uitgebrachte catalogus Slaapwan-

delaars & zielsverwanten, die tentoonstellingen 

in het Duitse Borken en Apeldoorn begeleidde, toont

kunsthistorica Norma Sukup overtuigend de relatie

tussen Nijburgs werk Ex Voto al Gatto Nero (2002-

2012), het schilderij A Bigger Splash (1967) van David

Hockney en het schilderij La Madonna e S. Antonio 

di Padova salvano una bambina che cade dalla finestra

insieme al gatto nero (1825) van een onbekende

Noord-Italiaanse meester (De maagd en de heilige

Antonius van Padua redden een meisje dat uit het raam

valt met een zwarte kat). Het is een typisch Nijburg-

schilderij dat hier het strakke en kleurige van popart

combineert met de annunciatie van de madonna in

een weelderige, naïeve stijl, maar ook raakvlakken

heeft met cartoons; de figuur die samen met de

zwarte kat uit het raam zweeft, doet aan een kleine

superheld denken. Die associatie maakt de voor-

stelling ook voor meer dan één uitleg vatbaar. Wordt

de zwarte kat hier op miraculeuze wijze gered? Zo ja:

wat betekent het redden van een zwarte kat, die toch

symbool voor onheil staat? Of sleept de kat het kind

mee in zijn val? 

In veel opzichten volgt Nijburg de voorstelling

zoals die door de naamloze Italiaanse meester is

geschilderd, maar de monnikachtige figuur is bij

Nijburg verdwenen. In plaats daarvan heeft hij de

woorden “Ex Voto” geschilderd. Dat wijst op een

dankbetuiging en dus op een goede afloop, maar wie

Rinke Nijburg, It Is With Our Eyes Closed That We See

Nothing, 1998, zeefdruk en fosforinkt op papier,

88 x 124 cm, oplage: 35 exemplaren, uitgave Plaatsmaken

Arnhem.

Rinke Nijburg, The Vacant, 2008, # 7 uit de serie

The Mercy Seat, gemengde techniek en drogenaald

op papier, 33,5 x 49,5 cm, oplage: 1 exemplaar. 
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naar Nijburgs schilderij kijkt, is van die goede afloop

helemaal niet zo zeker. Een dergelijk vertrouwen in

een voorspoedige conclusie, zelfs tegen beter weten

in, is natuurlijk precies de essentie van het geloven.

Het knappe van Nijburg is dat hij in dit schilderij

zowel het geloof als de twijfel in beeld vangt. 

Ook in een andere schildering, Leafbud uit 2007,

komen religieuze schilderkunst en stripfiguren bij

elkaar. Nijburg schilderde een ontroerende piëta

waarop een gewonde soldaat wordt gekoesterd door

Dumbo, de olifant uit de gelijknamige Disneyfilm.

Gelovigen die daarin spot zien, gaan voorbij aan 

het intense medeleven dat uit het werk spreekt.

Medeleven en beschaving zijn voor Nijburg essen-

tiële bestanddelen van geloven.

Kunst en religie zijn al eeuwenlang – zo niet

eeuwig – met elkaar verbonden. In die zin maakt

Nijburg deel uit van een lange traditie. Toch heeft

juist zijn bekentenis tot onder meer dat thema geleid

tot onbegrip en stigmatisering . Mede daarom neemt

Nijburg in de Nederlandse kunstwereld een aparte

plaats in. Dat isolement komt onder andere tot uiting

in een serie die de titel Skin Flowers (2008) draagt.

Het zijn opnieuw paradoxale werken. De kijker ziet

één of meer menselijke figuren op de rug. Dat is een

typisch romantisch beeld dat men onder meer vaak

bij Caspar David Friedrich terugvindt. Het drukt een

eenzaamheid uit die wordt veroorzaakt door het zien

van iets wat anderen niet zien. Dat beeld van de

kunstenaar als visionair wordt hier deels teniet-

gedaan door het feit dat deze figuren op hun rug

tatoeages dragen van het soort dat in gevangenissen

populair is. De serene, verinnerlijkte uitstraling van

de figuren staat in schril contrast met de kleurrijke

zeemeerminnen, bloemen, vissen en heiligen die 

op hun rug vereeuwigd staan. Misschien is het

innerlijke veruiterlijkt, dragen deze stille figuren

hun zielenleven op de huid. Misschien zijn ze zelf

niet in staat te zien wat hun innerlijke drijfveer is.

Misschien dragen ze die juist zo duidelijk uit dat ze

alleen staan. 

MISCHA ANDRIESSEN

www.rinkenijburg.nl

Rinke Nijburg, Slaapwandelaars & zielsverwanten / 

Schlafwandler & Seelentiere, tweetalige uitgave, Borkener 

Schriften zur Stadtgeschichte und Kultur band 6, 

uitgegeven door de stad Borken en Galerie Nouvelles 

Images (Den Haag), 2013, 112 p.

Rinke Nijburg, Me Not, 2008, uit de serie Skin Flowers,

houtskool, pastel en balpen op papier, 150 x 110 cm.


