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Het parcours dat Abke Haring de voorbije tien jaar

heeft afgelegd, beperkt zich evenwel niet tot het

maken van theater. Veel van haar stukken worden

door haarzelf vertolkt, op basis van een door haar

geschreven tekst. Op papier vallen theaterteksten 

wel eens mager uit bij gebrek aan de context van de

voorstelling, maar dat geldt niet voor de teksten van

Haring: ook zonder de zinderende intensiteit van de

planken blijven die overeind.

Naast acteerwerk in haar eigen voorstellingen

heeft Haring er ook al een aantal vertolkingen 

opzitten die als de beste acteerprestaties van de 

afgelopen jaren mogen worden beschouwd. Haar rol

als Jeanne d’Arc in Bloed en rozen van Tom Lanoye en

Guy Cassiers toonde een verblu¤ende evolutie van

een nogal schuchter en integer herdersmeisje 

tot een fanatieke strijdster die haar lot en leven 

compromisloos in de handen van haar God legt.

De veelzijdigheid en schijnbare souplesse 

waarmee Haring zich van die diverse rollen bedient,

maken van haar een van de boeiendste stemmen van

het ogenblik, en van haar theater bijzonder oprechte,

doorleefde en beklijvende kunst.

LAURENS DE VOS

[K ] MINIMAL, CONCEPT EN ANEKDOTIEK IN 

GENT. EEN TWEEDE LEVEN VOOR PHILIPPE 

VAN SNICK

Philippe Van Snick (Gent, 1946) geldt als een van

de pioniers van de Belgische naoorlogse avant-

garde, maar zijn werk is – ondanks een grote

renommee in de museale en de academische 

wereld – grotendeels onbekend bij het grotere

publiek. Een succesvolle tentoonstelling in het

Leuvense Museum M bracht daar in 2010 een 

eerste verandering in, en sinds kort krijgt de 

kunstenaar ook een tweede leven in het galerie-

circuit dankzij Tatjana Pieters.

Nadat hij is afgestudeerd aan de Koninklijke 

Academie voor Schone Kunsten in Gent, toont 

Van Snick aan het eind van de jaren zestig zijn werk

in toonaangevende galeries, en hij is in 1969 een

opgemerkte deelnemer aan de zesde Biënnale van

Parijs. Begin jaren zeventig raakt hij gefascineerd

door de meetkundige vorm. Daaruit vloeit een reeks

werken voort met als centrale elementen de ellips –

de vorm die “ontstaat uit een verantwoorde keuze

van een aantal snijpunten die zich binnen de recht-

hoek aaneensluiten” – en de “hieraan herinnerende”

eclips. Van Snick verbindt zijn fascinatie voor de

meetkundige analyse met een onderzoek naar 

kleurgebruik, en gaat zich toeleggen op de 

monochrome schilderkunst, een ontwikkeling die 

tot vandaag blijft verdergaan.

In kunsthistorische termen associeert men 

Van Snick doorgaans met de internationale minimal

art en concept art. Vormelijk vertonen werken als

Monochrome déstabilisé (1980) en Kleuren en cijfercode

(1983) inderdaad een zekere verwantschap met de

didactisch ogende, uit monochrome kleurvlakken

opgebouwde muurtekeningen van Sol LeWitt, de

Amerikaanse minimal- en concept-kunstenaar.

Bovendien is Van Snick in de loop van de jaren

zeventig gaan schilderen met een gelimiteerd palet

van slechts tien werkkleuren, een procedé dat in de

lijn ligt van LeWitts arbitraire gebruik van blauw,

geel, rood en zwart. En ook de tijdelijke aard van de

ruimtelijke ingreep Sferen, die Van Snick in 2010

realiseerde in het Leuvense Museum M, leest als 

een verwijzing naar de conceptuele aspecten van de

tekeningen van LeWitt. In dat opzicht verbaast het

niet dat Van Snick naast onder meer Ann Veronica
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Janssens, Dan Van Severen en Willy De Sauter werd

opgenomen in de tentoonstelling Minimal Art

(in de nieuwe galerie van Ronny Van de Velde in 

Knokke, augustus tot september 2012). 

Maar volstaan de maatstaven minimal en concept

wel om het werk van Van Snick te toetsen? Zelf heeft

hij meerdere malen gezegd dat hij zich laat inspireren

door concrete aanleidingen uit het gewone leven.

Het idee voor het patroon van een reeks in de muur

geduwde naalden, een sleutelwerk uit 1974, ontstond

bijvoorbeeld nadat hij in een supermarkt getro¤en

werd door het contrast tussen de eenheid van vorm

en de meerduidigheid van inhoud van een doosje

naalden. En het overlijden van Joseph Beuys vormde

in 1986 de directe aanleiding voor het werk J. Beuys,

M. Broodthaers, een postuum eerbetoon aan de 

Duitse kunstenaar en zijn artistieke tegenpool 

Marcel Broodthaers. Critica en curator Anny De 

Decker vindt de inspiratie door het alledaagse van

groter belang voor Van Snicks werk dan de voor de

hand liggende abstracte vormelijke aspecten ervan. 

Minimal en concept artist Van Snick is dus evengoed

een anekdotische kunstenaar.

Juist door deze eigenzinnige gelaagdheid kan 

Van Snick als kunstenaar vandaag rekenen op 

een bijzondere interesse van kunsthistorici en 

kunstwetenschappers. Al in 1972 leek deze 

heropleving overigens voorspeld te worden in het

Nederlandse kunsttijdschrift Museumjournaal: 

Flor Bex en Hedwig Verschaeren kenmerkten Van

Snicks werk als “onmiskenbaar verwant aan de

methodes van wetenschappelijke disciplines”. Het

Onderzoeksplatform Kunsten van de Associatie KU

Leuven gebruikte zijn oeuvre in 2005 voor een 

meerjarige analyse van het discours over de 

naoorlogse abstracte schilderkunst. Op basis van 

Van Snicks schilderijen wilde men een kader 

schetsen voor een studie van de plaatselijke 

minimalistische schilderkunst, om zo iets te doen

aan de “manifeste afwezigheid van een grondige en

diepgaande receptiegeschiedenis van moderne kunst

in België”. Vijf jaar later werd dit wetenschappelijke

project beëindigd met een overzichtstentoonstelling

in het Leuvense Museum M. Aan de hand van 

cruciale werken als Productie staat, Dag en nacht en

Economy kreeg de bezoeker een inzicht in de veertig-

The Archive Revisited: Holy Tree, Nara Japan, 1995/2012, acrylverf op digitale zwart-witprint, gebaseerd op een analoog negatief

© Philippe Van Snick / Galerie Tatjana Pieters.
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jarige carrière van Van Snick

Het eindpunt dat in Leuven in 2010 werd

bereikt, bleek evenzeer het begin van iets nieuws.

De Gentse galeriehoudster Tatjana Pieters was zo

overdonderd door de expositie in M, dat ze Van

Snick nog datzelfde jaar een plaats gaf in haar 

tentoonstelling Three Belgian Painters (naast Damien

De Lepeleire en Walter Swennen). Later zei Pieters

in een interview met het Vlaamse kunsttijdschrift

HART dat deze expositie de start betekende van de

samenwerking tussen haar en Van Snick. Pieters

werpt zich daarbij op als verdediger van een oeuvre

dat wel respect geniet van de musea en de 

academische wereld, maar toch aan het oog van 

het grotere publiek is ontsnapt. Na Three Belgian

Painters werd Van Snick in 2011 door de galerie 

vertegenwoordigd op de kunstbeurs Arco Madrid; 

in september 2012 opende Pieters het nieuwe 

galerieseizoen met de solotentoonstelling Philippe

Van Snick / Allies / The Archive Revisited en in 

diezelfde maand nam de galerie met werk van 

Van Snick deel aan Expo Chicago, waar een 

internationale selectie van honderd galeries 

voor moderne en hedendaagse kunst wordt 

gepresenteerd. 

De huidige samenwerking tussen Van Snick 

en Pieters wordt wellicht een van de belangrijke

hoofdstukken in de carrière van de kunstenaar.

Waar hij doorgaans de gelegenheid krijgt 

historische stukken opnieuw aan het publiek te

tonen (de zomertentoonstelling Minimal Art), 

laat Pieters ook nieuw werk zien, zoals de 

schilderijenreeks Allies (2012). Die bevat zowel 

de tienkleurige monochromie uit het verleden als

een nieuw en intrigerend figuratief aandoend 

element, wat aangeeft aan dat de artistieke 

ontwikkeling van Van Snick nog niet is gestopt.

Maakte de tentoonstelling in Leuven in 2010 een

balans op van zijn gevestigde oeuvre, dan biedt

Pieters de kunstenaar de mogelijkheid om de 

uitdieping van dit oeuvre op regelmatige basis te

delen met een publiek. Verankerd in het verleden

blijft Van Snick vernieuwen. 

JORIS D’HOOGHE

www.tatjanapieters.com

[K ] “JE BELEEFT IETS, MAAR JE WEET NIET WAT.” 

ACTRICE MARLIES HEUER

Ze schuift niet aan in populaire praatprogramma’s,

is geen veelvuldige verschijning op het witte doek,

maakt geen cd’s en schrijft geen kinderboeken.

Daarom is actrice Marlies Heuer – anders dan bij-

voorbeeld Carice van Houten of Halina Reijn – een

onbekende Bekende Nederlander. Maar wie het

theater in Nederland ook maar een beetje volgt,

weet dat zij toppen heeft beklommen waarvan 

anderen slechts kunnen dromen, en dat niet 

alleen als actrice, maar ook als theatermaker in 

het algemeen. 

Om maar eens met iets concreets te beginnen: in

september 2012 ontving Heuer de Theo d’Or – een

jaarlijkse prijs van de Vereniging van Schouwburgen

en Concertgebouwdirecties (VSCD) – voor de beste

vrouwelijke hoofdrol voor haar vertolking van de

weduwe in Am Ziel van Thomas Bernhard, terwijl 

ze diezelfde prijs ook in 1998 al eens had gekregen.

Twee keer de Theo d’Or: het is een eer die ze deelt

met onbetwiste grootheden uit het verleden als Ank

van der Moer en Elisabeth Andersen, en met slechts

een paar generatiegenoten als Elsie de Brauw en

Ariane Schluter. 

Am Ziel, een voorstelling door Toneelschuur 

Producties in een regie van Paul Knieriem, ging 

eind november 2011 in première en speelde bijna

een jaar door. Toevallig was hetzelfde stuk ook te 

zien in het Zeeland Nazomer Festival van 2011 en 

tijdens een daaropvolgende tournee, met in de 

hoofdrol Raymonde de Kuijper (en, maar dit 

terzijde, auteur Arnon Grunberg in de bijrol 

van de gekwelde “dramatische Schriftsteller”). 

Het stuk gaat over een weduwe en haar dochter

die al meer dan dertig jaar hun zomerverblijf in 

Katwijk frequenteren. Om de jaarlijkse sleur 

voor een keer te doorbreken nodigt de weduwe 

een jonge, succesvolle toneelschrijver uit. Door 

de komst van deze tritagonist raakt de reeds 

precaire verhouding tussen moeder en dochter 

nog verder op drift. 

Maar dat is slechts de kale plot, de buitenkant 

van het verhaal, waarin Bernhards cynisme met 

betrekking tot de samenleving in het algemeen 

en de (toneel)kunst in het bijzonder nog niet 

is opgenomen. 
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