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een ouderwetse briefroman doet denken. Vlaminck

laat, plat gezegd, zijn personages nogal eens 

“leeglopen” over wat hun in het verleden allemaal

overkwam. In elk hoofdstuk komt een ander 

personage aan het woord, en dat geeft de invulling

van het innerlijke leven van de Verkesten een

behoorlijk opsommerig karakter. Wat blijkbaar 

niet subtiel in een verhalende context aan de lezer

overgebracht kan worden, biechten Gaston, Mina 

en Elly dan maar rechtstreeks aan de lezer op. 

Ook springt de naald een paar keer over, waarmee ik

bedoel dat Vlaminck te grote stappen maakt in zijn

poging de lezer iets aan het verstand te brengen.

Laten we het erop houden dat niet alle paukenslagen

even subtiel geïntroduceerd worden.

Erik Vlaminck verdient ondanks het bovenstaande

een compliment voor zijn laatste roman, om de 

eenvoudige redenen dat uit zijn proza vragen oprijzen

en omdat hij in staat is om een boek lang een 

atmosfeer vast te houden. Vlaminck toont zich 

in Brandlucht niet de grootste durfal, maar wel 

een vakman. 
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“KIJKEN ZONDER ZIEN” VAN 

GIE VAN DEN BERGHE

Foto-, film-, televisie- en reclamebeelden overspoelen

ons dagelijks en zijn daardoor zo vanzelfsprekend

geworden dat we er nauwelijks nog aandacht aan

schenken. We kijken, vaak verstrooid, naar de 

beelden en zijn ze zo weer vergeten. Het moeten 

al stra¤e of schokkende situaties zijn die wat langer

op ons netvlies blijven staan voor ze doordringen 

tot onze hersenen. Zo ontstaan foto-iconen die 

kritiekloos de geschiedenis ingaan. De kijker 

vraagt zich bij zulke beelden niet af in hoeverre 

zij de (halve) waarheid beschrijven of zelfs 

gemanipuleerd – zeg maar vervalst – zouden 

kunnen zijn. In het najaar van 2010 was er in de 

Brusselse Botanique nog een relevante tentoonstelling

over die problematiek te zien en nu heeft de ethicus

en historicus Gie van den Berghe (°1945) er een

boek over geschreven, Kijken zonder zien. 

Aan de hand van vijftien min of meer bekende

foto’s analyseert hij breedvoerig het ontstaan van 

die beelden en de subjectieve manier waarop ze in

verschillende gemanipuleerde vormen gebruikt 

werden. Het is niet zozeer een fotoboek, maar 

veeleer een gehistoriseerde reeks beschouwingen

over de fotografie als echte of vermeende getuigenis

van feiten die zich in de voorbije decennia hebben

voorgedaan. Dat een foto de weergave van een 

realiteit is, is een illusie: ze is een subjectieve 

interpretatie ervan. De fotograaf zoekt niet alleen

zijn onderwerp – wat al een keuze impliceert – maar

door een kadrering te bepalen snijdt hij als het ware

de werkelijke situatie uit haar context. Wanneer 

het om artistieke fotografie gaat, is dat een normale

en aanvaarde procedure, maar het wordt anders 

wanneer het om reportagefotografie gaat. En daar 

is het de auteur in dit boek om te doen. 

Alle voorbeelden waarmee Van den Berghe 

zijn these illustreert, behoren tot de reportage- of

beeldjournalistiek. Ze zijn vrijwel allemaal historisch

in die zin dat zij informatie geven over gebeurtenissen

die in de vorige eeuw plaatsvonden. Ook zijn het

beelden van feiten die een invloed hebben gehad 

op de perceptie van situaties die de publieke opinie

slecht of nauwelijks kende. Hoe die publieke 

opinie het fotobeeld bekeek en onderging, wat de 
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onderliggende boodschap ervan was en waarom

sommige uitgroeiden tot een geloofwaardig icoon,

dat is de teneur van dit boek. Van den Berghe 

meent – terecht in de gevallen die hij koos – dat

foto’s van historische gebeurtenissen, zoals andere

historische documenten, aan bronnenkritiek 

onderworpen moeten worden, te beginnen met de

echtheidsvraag. Ze moeten teruggeplaatst worden 

in hun historische context, getoetst worden aan

andere beeldbronnen en geduid aan de hand van 

kenmerken en doelstellingen van makers, gebruikers

en kijkers. Hij ambieert met deze studie een proeve

van wetenschappelijk onderzoek. Dat staat nog in

een beginfase, maar zo schrijft Van den Berghe, 

binnen afzienbare tijd zal het een belangrijk 

onderzoeksterrein worden. 

Het is duidelijk dat de auteur een uitgebreide 

studie van zijn onderwerp heeft gemaakt. Hij heeft

zijn informatie getoetst en dubbel getoetst aan 

internationale bronnen die dankzij internet en 

Google vandaag vrijwel onbeperkt bereikbaar zijn.

De veelheid aan bijeengegaarde informatie is soms

overrompelend en houdt de aandacht soms ver 

van het specifieke onderwerp. Maar die bedenking

belet niet dat sommige bladzijden lezen als een

detectiveonderzoek. Letterlijk met de loep heeft de

onderzoeker de besproken foto’s tot in de kleinste

hoeken bekeken om details te vinden die zijn 

betoog verantwoorden. Soms gaat hij daarbij wel 

erg ver en gebruikt hij die methode om een stelling

te ondersteunen die betwist kan worden omdat 

ze subjectief in zijn systeem past. Dat geldt vooral

voor foto’s uit de Tweede Wereldoorlog die als 

propagandamateriaal dienden en daartoe werden

gemanipuleerd. Die “bewerking” kan politieke 

en/of propagandistische motieven hebben gehad,

maar leidde in enkele gevallen ook tot vergedreven

image building. Neem het voorbeeld van Berlijn, mei

1945. De Amerikaanse en Russische legers waren er

beide op uit om het centrum van het naziregime te

vernietigen. De Russen waren eerst. Weinige dagen

later werd op het gebouw van de Reichstag een rode

vlag gehesen. De fotograaf Jevgeni Chaldej was erbij.

Toen hij zijn foto toonde aan het persagentschap

Tass in Moskou merkte de chef-redacteur op dat 

de oªcier die de vlaggenman op het dak van het

gebouw bijstond aan elke arm een polshorloge

droeg. Het is bekend dat de Russen tuk waren op 

dat soort horloges, maar die indruk mocht onder

geen beding gewekt worden. En dus ging één van 

beide eraf: censuur en vervalsing van de fotorealiteit.

Het is een anekdote, in het boek staan schrijnender

voorbeelden.

Verdraaiing van de historische waarheid omwille

van de politieke correctheid heeft de geschiedenis

van de fotografie talloze voorbeelden opgeleverd 

Een Russische soldaat plant de Rode Vlag op de Rijksdag in Berlijn. 

Op deze originele afbeelding draagt de oªcier rechts onderaan twee polshorloges.

Foto Jevgeni Chaldej.
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van geslaagde en minder geslaagde retouches bij 

een welbepaald beeld. Van begin af aan werd er 

lustig omgegaan met procedés uit de donkere 

kamer, met het bij- en wegwerken van details om 

de authenticiteit enigszins te verbloemen. Montage

en soms ook regie maakten van een beeld een 

icoon zoals de beroemde foto van Capa, vermaard

oorlogscorrespondent voor het agentschap Magnum,

genomen tijdens de Spaanse Burgeroorlog. Men ziet

een vallende strijder die het geweer voor zich houdt

en achterover tuimelt. Het is een beeld dat over 

de hele wereld is verspreid, een symbool van de 

strijd tussen republikeinen en nationalisten. Tot op

vandaag, bijna vijfenzeventig jaar na de feiten, is de

foto controversieel en wordt het waarheidsgehalte

ervan in twijfel getrokken. Is de foto de weergave 

van een echte gebeurtenis, is ze gemanipuleerd 

of misschien zelfs in scène gezet? Van den Berghe

heeft er uitgebreid onderzoek naar gedaan, maar 

ook hij moet het antwoord schuldig blijven. Feit 

blijft wel dat die ene foto model staat voor de 

Spaanse Burgeroorlog. 

Capa’s beroemde foto is een voorbeeld van

eventuele beeldbewerking door de fotograaf zelf,

maar het zijn vooral de totalitaire regimes die zich

hebben laten kennen als perfide manipulatoren van 

oorspronkelijke beelden die later niet meer pasten 

in de gewijzigde doctrine van de partijen en hun 

leiders. Het was delicaat werken voor de fototechnici

om met mesjes, inkten, en/of gom nieuwe 

afdrukken mogelijk te maken. Vandaag gaat 

manipulatie heel wat gemakkelijker door de digitale

mogelijkheden met computerprogramma’s zoals

Photoshop. Die worden dan ook overvloedig 

aangewend om ons in een virtuele wereld binnen 

te leiden. Laat ons hopen dat gezagsdragers, waar

ook ter wereld, deze technieken niet gebruiken 

om ons te laten Kijken zonder zien.

LUDO BEKKERS

GIE VAN DEN BERGHE, Kijken zonder zien. Omgaan met 

historische foto’s, Pelckmans, Kalmthout, 2011, 205 p.
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“SCHOOLSLAG” VAN JOSEPH PEARCE

“Een school is de zuivere weerspiegeling van het

menselijke bestaan. Onmogelijk in te dijken,

onvoorspelbaar, voor altijd onaf.” Deze opmerking

van pater Evens, die het laatste schooljaar voor 

zijn pensioen begint in een eliteschool die hij

drieëndertig jaar bestuurd heeft, vat de kern samen

van Schoolslag, het zevende boek van Joseph Pearce.

In tien hoofdstukken, van september tot en met

juni, wordt het reilen en zeilen verhaald in het 

College van de Heilige Felix van Dunwich, gesitueerd

in een stad, herkenbaar als Antwerpen. De school

heeft een torenkamer die elk kwartier een kwartslag

om haar as draait, zodat de directeur vanuit een 

panoramaraam als een big brother een onbelemmerd

uitzicht heeft over de school en de stad. Het verhaal

speelt nu, hoewel er personages in rondlopen die de

situatie in het katholieke onderwijs van vijftig jaar

geleden belichamen, met de tegenstelling tussen

geestelijken en leken, de afwezigheid van vrouwen,

de klemtoon op godsdienstige en morele vorming. 

Die architecturale bijzonderheid en het anachronisme

maken duidelijk dat het college van de felixtijnen

een fantasycollege is. Ik vergelijk het met het kasteel

Gormenghast uit de romantrilogie van Mervyn

Peake, waar de graaf waakt over de ijzeren rituelen 

en traditionele gebruiken en waar de schoolmeesters

excentriek en wereldvreemd zijn. Hoewel de 

vergelijking niet helemaal opgaat, is het personage 

Lieve Kramer in Schoolslag een doorslag van Steerpike,

de indringer in Gormenghast die de tradities wil

afscha¤en en de macht wil grijpen. Lieve Kramer 

heeft van de Engelse pater-generaal van de congregatie

de opdracht gekregen om binnen één schooljaar 

een rapport op te stellen met daarin de voorstellen 

voor broodnodige hervormingen die het college 

in de eenentwintigste eeuw moeten binnenvoeren. 

De paters verzetten zich hevig tegen Lieve Kramer,

die als “schoolchirurg” is aangesteld, want zij willen

niets weten van nieuwlichterijen voorgesteld door

een leek die op de koop toe ook nog een vrouw is.

In een inleidend hoofdstuk maken we kennis 

met een ander hoofdpersonage, Anna Groen, die 

aan haar eerste jaar als leerkracht Nederlands en

godsdienst begint in het notoire college en meteen

ook titularis wordt van één van de drie hoogste 


