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op zeventienjarige leeftijd overleed. Maar de lezer

krijgt niet de indruk van een hecht familieleven.

Frits vertoefde veel in het buitenland, daarbij vaak

vergezeld door To. Tijdens de oorlog wist Lugt het 

kostbaarste deel van zijn verzameling veilig te stellen

en verbleef het echtpaar in de VS. Bij terugkeer 

bleken de in Nederland achtergelaten bezittingen 

verkwanseld te zijn door een “foute” secretaris-

beheerder. Het terugzoeken en terugclaimen van

het kleinste stukje huisraad wordt door Heijbroek

gedetailleerd beschreven. Na de oorlog zette het

echtpaar zijn plan door om de collectie na hun 

dood als één geheel te behouden. In 1947 werd 

de Stichting Fondation Custodia opgericht, die 

tot op heden de Collectie beheert. Na vergeefse

pogingen om in Nederland een goede plek voor 

hun kunstverzameling te vinden kocht het echtpaar

in 1957 het pand aan in de Rue de Lille in Parijs. 

In het achterhuis werd de kunstcollectie gehuisvest,

in het voorhuis kwam het cultuurcentrum van het

Institut Néerlandais, dat de Lugts in hetzelfde jaar

oprichtten, in samenwerking met de Nederlandse

overheid. In de zalen van dat Instituut, dat actief

culturele activiteiten organiseert, zijn nog steeds 

en met grote regelmaat de door de Fondation 

Custodia georganiseerde tentoonstellingen te 

zien. Want na Lugts dood in 1970 hebben de 

opeenvolgende directeuren met hun staf de 

collectie door aankopen verder uitgebouwd en door

indrukwekkende publicaties en tentoonstellingen

toegankelijk gemaakt. 

Heijbroeks gedegen onderzoek heeft geen 

schandalen of pikante bijzonderheden onthuld. 

Dat had ook geen mens verwacht. Het is duidelijk

dat Frits en To slechts één doel voor ogen stond: 

een kwalitatief zeer hoogstaande kunstverzameling

bijeenbrengen en die bijeenhouden. De ondertitel,

Leven voor de kunst, had hun streven niet beter 

kunnen verwoorden. 

ILJA VELDMAN

www.fondationcustodia.fr.
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[B ] ZELFGEKOZEN EENZAAMHEID.

EEN KEUZE UIT DE NALATENSCHAP 

VAN HUGO CLAUS

Van Hugo Claus is bekend dat hij tegenover de 

buitenwereld graag een façade ophield. Op een foto

uit 1957 leunt hij bijvoorbeeld nonchalant tegen een

glanzende limousine. Daarbij valt te bedenken dat

de auto niet zijn eigendom was en hij zelfs nooit

zijn rijbewijs behaalde. Claus was zich bewust van

de bedrieglijke houding die hij placht aan te nemen.

In een tijdelijk bijgehouden dagboek noteerde hij

op 15 november 1968: “Doorlopend het gevoel te

bedriegen, mezelf niet eens wat wijs te maken,

alleen een façade op te houden die ik niet eens

coherent laat zijn (…).” (p. 200)

Hugo Claus liet zich doorgaans laatdunkend uit

over zoiets als een archief. De accuratesse waarmee

zijn Nederlandse collega Willem Frederik Hermans

zijn literaire doen en laten vastlegde, was hem 

ten enenmale vreemd. Toch blijkt ook Claus het

nodige te hebben nagelaten aan manuscripten en

typoscripten, brieven en telegrammen, foto’s en 

tekeningen, dagboeken, agenda’s en nota’s. Het

citaat in de vorige alinea is er een voorbeeld van.

Uit zijn nalatenschap is nu een keuze gemaakt

door Mark Schaevers, onder de titel De wolken. 

Uit de geheime laden van Hugo Claus. De titel 

verwijst naar het grote boek dat Claus nog had 

willen schrijven, de ondertitel zegt iets over de 

criteria die Schaevers voor zijn selectie hanteerde.

De nadruk ligt daarin op de ontstaansgeschiedenis

van een aantal werken en op de biografie. De wolken

opent met een vijftal vroege gedichten, waarvan er

drie in een gewijzigde vorm werden opgenomen 

in Claus’ debuutbundel, Kleine reeks (1947). 

(Een verwijzing naar de varianteneditie die Edward

Vanhoutte in 2005 van deze jeugdpoëzie verzorgde,

had niet misstaan.) Verder becommentarieert 

Claus het ontstaan van de cyclus Genesis, die hij 

zal integreren in de bundel Heer Everzwijn (1970).

Aan dit commentaar valt op dat het zo weinig 

verheldert en zelf weer interpretatie behoeft.

Interessant is het gereproduceerde schema 

van de roman De verwondering (1962), dan nog 

Het oponthoud geheten. Helaas is het handschrift

moeilijk leesbaar, zodat pas een zorgvuldige 

transcriptie de waarde van dit document duidelijk 

Gepubliceerd in Ons Erfdeel 2011/4. 
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kan maken. In het algemeen had de toelichting 

in De wolken trouwens wel iets royaler mogen zijn.

Zo had ik graag de herkomst vernomen van de 

in rode inkt afgedrukte notities van Claus die 

onderaan op veel pagina’s staan. En wie zijn de 

twee vrouwen die de schrijver flankeren op de 

foto van pagina 146?

Het merendeel van de opgenomen documenten

heeft een biografische inhoud. Er zijn bijvoorbeeld 

aanmaningen en dwangbevelen van de belastingdienst.

De moeder van de jonge schrijver komt al in 

1948 in zijn aantekeningen voor, als hij zich erover

beklaagt dat niets van wat hij schrijft verborgen 

kan blijven: “Het is een hopeloos geval, hier in 

huis te willen schrijven. (…) Mijn moeder lacht er 

’s anderendaags mee, met enkele van de zinnen 

die zij gelezen heeft. Het is uitermate pijnlijk.” 

(p. 12) Ook van haar zijn brieven afgedrukt.

Tekenend voor de verhouding tussen moeder en

zoon lijkt mij de foto op p. 125: mevrouw Claus 

blikt onbevangen in de lens, terwijl het gezicht 

van haar achter haar zittende oudste zoon een

gekwelde uitdrukking vertoont.

Behalve deze vrouw zijn er andere geweest in 

het leven van Hugo Claus, zoals Sylvia Kristel en

Kitty Courbois. Zij vormen het middelpunt van 

dagboekachtige geschriften die in De wolken zijn

afgedrukt. De laatstgenoemde actrice figureert in

Claus’ “klachtenboek”, het verslag van een vakantie

in de Franse Périgord. Veel daarvan verwerkte hij

later in Het jaar van de kreeft (1972). Net als deze

roman staat het klachtenboek in de derde persoon.

Kennelijk had Claus de behoefte zijn belevenissen

te objectiveren. De bewerking gaat echter verder en

toont aldus eens te meer de beperkte waarde van

biografisch materiaal voor de studie van literatuur.

Ik geef een voorbeeld. Het klachtenboek bevat de

beschrijving van een vrijpartij langs een landweg:

“Hij trekt haar broek uit, rolt haar trui op, zij ligt

met ogen dicht en een lachje. Hij duikt, in een felle

zon, de vlekken, de haren op haar lip, en daar de

natte plooien, slijm en krullen, die natter worden,

zij glijden naar beneden, naar de weg toe, hij weet

dat zijn broek langs het gras schuurt, vies wordt,

geknield op de kiezels en de keien. Dan, terwijl hij

boven zijn gezicht in de heupen, in de buik kneedt, 

Hugo Claus getekend door GAL.
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het vertrouwde gegrom, een neusoptrekken bijna.”

(p. 254) Dit fragment is makkelijk herkenbaar in

hoofdstuk 15 van Het jaar van de kreeft. Veelzeggend

zijn echter de verschillen: in de roman voegde

Claus, zoals in veel van zijn romans, verwijzingen

toe naar de vegetatiemythologie. Op die allusies

heeft Georges Wildemeersch geattendeerd in zijn

studie Vrome wensen (2003), waarvan een hoofdstuk

is gewijd aan Het jaar van de kreeft. Waar in het

klachtenboek slechts sprake is van “een felle zon”,

wordt de heersende onvruchtbaarheid in de roman

opgeroepen via woordcombinaties als “een verdorde

vijgeboom”, “het brandende zonlicht” en “het hete,

droge gras”. Biografische achtergronden prikkelen

de nieuwsgierigheid van de literatuurliefhebber,

maar maken hem zelden wijzer.

Eenieder die het werk van Hugo Claus een 

warm hart toedraagt, zal blij zij met De wolken, 

dat door De Bezige Bij fraai werd uitgegeven. 

Dat de toelichting nu en dan te wensen overlaat,

doet daar niets aan af, evenmin als het feit dat de

biografische informatie het inzicht in de literaire

kunst van Claus niet vergroot. Want niet het leven

van alledag, waarin hij contact had met andere 

mensen en vaak een pose aannam, was primair in 

zijn bestaan. Dat was “de zelfgekozen eenzaamheid”

(p. 273), ook aangeduid als “een bijna morbied 

eenzaamheidsbesef” (p. 71), die hij in andere 

kunstenaars herkende en waarin hij zelf zijn 

imposante literaire oeuvre schiep.

G.F.H. RAAT

HUGO CLAUS, De wolken. Uit de geheime laden van 

Hugo Claus, samengesteld door Mark Schaevers, 

De Bezige Bij, Amsterdam 2011, 333 p.

Het Studie- en Documentatiecentrum Hugo Claus van 

de Universiteit Antwerpen heeft alle interviews met de 

schrijver uit de periode 1950 tot 1975 voor het publiek 

beschikbaar gemaakt in een digitale databank op 

http://theater.ua.ac.be/claus. Journalist Michiel Leen

grasduinde voor Ons Erfdeel in dat archief. 

Zijn bevindingen kun je nalezen op 

http://blog.onserfdeel.be.

[B ] GEZANGEN EN TAMTAM VANUIT DE KLEI. 

DRIE VLAAMSE ROMANDEBUTEN

Claus is dood, lang leve Hugo Claus. Zowat 

gelijktijdig met de publicatie van diens nieuwe 

boek De wolken verschijnt ook een trio boeken 

waarin drie debuterende auteurs een sfeer 

oproepen en een reeks thema’s behandelen die 

wel erg clausiaans aandoen. De tragikomische

bekrompenheid van het dorpse Vlaanderen, de 

wurgende kleingeestigheid van de katholieke

Dorpstraat en het onoverkomelijk beknellende

karakter van het gezin als micromachtsstructuur,

het zijn wellicht toch thema’s die Raf Goossens

(1962), Jan Vantoortelboom (1975) en Ann De

Craemer (1981) ooit ook bij Claus hebben gelezen.

Terwijl de betreurde meester echter vooral omkeek

naar de Vlaamse klei om er zich elegant uit los te

trekken en er nooit meer in verstrikt te geraken, 

lijken deze drie auteurs tot aan de lippen in het

bruine goedje vast te zitten.

Zowel inhoudelijk als vormelijk roept Raf Goossens’

debuutroman Kieken zonder kop reminiscenties op

aan het oeuvre van Claus, als is de godverlaten 

huizenrij “tussen twee dorpen” waar zijn verhaal

zich afspeelt net zo goed een soort vergeten straat

waar Boon een literair patent op had. Tegen die 

setting voert Goossens een “samenraapsel van 

volk” op “dat god noch gebod kent” en op de laatste

dag van het jaar 1933 vruchteloos probeert om kou,

armoe en miserie te vergeten door samen de 

overgang naar het nieuwe jaar te vieren. In een 

aantal erg korte hoofdstukjes wordt het verloop 

van dat bij voorbaat gedoemde feest geleidelijk uit 

de doeken gedaan, terwijl allerlei flashbacks de 

(voor de personages vaak onbekende) ware toedracht

over bepaalde relaties in kaart brengen.

De manier waarop Goossens zijn personages 

in het begin van Kieken zonder kop beschrijft, 

zegt meteen veel over het soort boek dat hij heeft

geschreven: “Ze kennen wel de woorden noodlot,

piespot, duivenkot en hutsepot. Zelfs liefdesgrot en

geleipot. Het is zoals het is. Goesting is goesting”.

Dergelijke commentaren legt de auteur in de 

mond van Sara, een feeks die door haar totaal 

gedomineerde zoon Emmanuel alleen kon worden

getemd door haar met een spade “de nek af te 

steken”. De geciteerde passage moet tegelijk de 


