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[K ] GERED DOOR DE KRAAKBEWEGING. 

DERTIG JAAR GRAND THEATRE IN GRONINGEN

Het zou een aardige test zijn: associeert de 

gemiddelde theaterliefhebber het woord ‘balkon’

eerder met de rang van een theaterzaal dan met de

uitbouw aan de bovenverdieping van een gebouw?

Of gaat zijn gedachte misschien rechtstreeks naar

de balkonscène uit Romeo en Julia of die uit Cyrano

de Bergerac? Waar hij waarschijnlijk minder snel 

aan denkt, dat zijn de balkons waarover sommige

schouwburgen en kleine theaters juist aan de 

buitenkant beschikken. In Nederland is het op 

een zomeravond bijvoorbeeld heerlijk toeven op 

het ruime balkon van de Utrechtse schouwburg –

een gebouw overigens waarvan door de recente

openbaarmaking van stukken uit het Nationaal

Archief bekend werd dat de Nationaal-Socialistische

Beweging het kort na de oplevering in 1941 wilde

slopen omdat het een verachtelijk voorbeeld zou

zijn van ‘cultuurbolsjewisme’. 

Maar niet alleen deze creatie van Willem Dudok,

ook andere theaterpanden in Nederland beschikken

over fraaie buitenbalkons. Een klein half jaar geleden

alweer stond ik op het balkon, direct boven de entree,

van het intussen dertigjarige Grand Theatre in 

Groningen. Het was een druilerige herfstavond,

maar ik genoot van het uitzicht over de Grote Markt,

met verderop de Martinitoren. 

Aan het eind van de jaren twintig van de vorige

eeuw verrees het Grand Theatre als bioscoopgebouw

op de plaats waar eens een hotel gevestigd was. 

Ontwerper was de in Duitsland geboren architect

van Engelse afkomst G. Saville, die in april 1918 naar 

Groningen kwam, waar hij verder een confectieatelier

en een herenkledingfabriek neerzette. Het is dus 

niet zo vreemd dat het Grand Theatre een min of

meer industriële uitstraling heeft, met een goed

geconserveerde art-decogevel die inmiddels geplaatst

is op de lijst van rijksmonumenten. Dat privilege

impliceert een gunstig vooruitzicht voor een pand

waarvan het behoud in het verleden meer dan eens

ongewis is geweest. 

Een mijlpaal in de historie was de overgang van

bioscoop naar theater. Eind jaren zeventig bleek het

gebouw in een dusdanig slechte staat te verkeren, 

dat er serieuze plannen waren het af te breken en 

op dezelfde plaats enkele winkels en appartementen 

te bouwen inclusief een ondergrondse parkeergarage.

Bij herbouw stelde de gemeente echter als 

voorwaarde dat de voorgevel behouden moest 

blijven. Daarnaast verkeerde de podiumkunst in

Groningen indertijd in een diep dal, onder meer 

als gevolg van de zeer traag verlopende renovatie 

van de Stadsschouwburg. De combinatie van die

omstandigheden leidde uiteindelijk tot de redding

van het Grand Theatre. 

In de nacht van vrijdag 30 op zaterdag 31 mei

1980 werd het dichtgespijkerde pand gekraakt 

door de actiegroep Ruimte voor Kultuur, waarna

onder enorme belangstelling datzelfde weekend 

een doorlopend cultureel programma werd 

georganiseerd met medewerking van allerlei 

bands en theatergroepen uit Groningen. Bij zoveel

enthousiasme kon de gemeente niet anders dan 

buigen, wat niet wegneemt dat het Grand Theatre 

in de jaren daarna regelmatig op de agenda van de

gemeenteraad stond. 

De exploitatie en de daarmee samenhangende

kosten vormden een blijvend punt van discussie,

maar het besef groeide dat het Grand Theatre een

geweldige culturele aanwinst was voor stad en 

provincie. Vijf jaar na de kraakactie werd het Grand

Theatre erkend als productiehuis en ontving het voor

het eerst rijkssubsidie. In 1994 vond, weliswaar met

een naar beneden bijgesteld budget, een voorlopig

laatste grote verbouwing plaats, die onder meer

resulteerde in een extra verdieping met een aantal

kantoren en een ruime repetitiestudio. 

Dat het Grand Theatre in feite gered is door 

de kraakbeweging verklaart de reactie van de 

betrokkenen toen eind 2009 in het parlement het 

wetsvoorstel Kraken en Leegstand werd aangenomen.

De genoemde wet stelt het kraken van panden 

strafbaar als misdrijf en geeft de oªcier van justitie

de strafrechtelijke mogelijkheid om gekraakte 

panden door de politie te laten ontruimen en 

krakers aan te houden. Een groot aantal (pop)podia

die hun bestaan in meer of mindere mate te 

danken hebben aan de kraakbeweging kwam in 

die laatste maanden van 2009 in actie. Niet 

alleen het Grand Theatre, maar ook podia als 

Paradiso in Amsterdam, Tivoli in Utrecht en 

het Burgerweeshuis in Deventer – om enkele 

voorbeelden te noemen – hingen een spandoek 

aan hun voorgevel met daarop de tekst “Mede 
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mogelijk gemaakt door de kraakbeweging” en een

verwijzing naar de website www.krakengaatdoor.nl. 

Anno 2011 is het Grand Theatre een karakteristiek

gebouw in het hart van de stad, met een boven- en

een benedenzaal waarin sporen van het turbulente

verleden zichtbaar zijn. Schilderingen uit de jaren

dertig, stukken tegelwand, rookkanalen en een deel 

van de oude toegangsdeuren zijn bij alle verbouwingen

en restauraties intact gebleven. Als productiehuis 

mag het Grand Theatre zich verheugen in toenemende

belangstelling. Elk jaar (co)produceert het huis circa

vijftien voorstellingen, die niet alleen in het eigen 

theater te zien zijn, maar die ook regelmatig nationaal

en internationaal op tournee gaan. Bovendien is 

het Grand Theatre nauw betrokken bij een aantal

belangrijke festivals, zoals Noorderzon, Jonge 

Harten en EuroSonic. 

Na een kop koªe op dat smalle balkon tijdens die

regenachtige avond eind oktober bezocht ik hij die

nog van geen einde wist, een korte voorstelling van de

Aniek Boon en Hendrik Aerts Compagnie, kortweg

abhac, in een coproductie van het Grand Theatre, 

het Productiehuis Rotterdam en De Warande uit 

Turnhout. Aerts (1976), afkomstig van de Arnhemse

toneelschool, en Boon (1972), vormgeefster van 

de Amsterdams Rietveld Academie, hebben een

eigenzinnige visie op theater maken. Hun doel is 

het creëren van een non-lineaire dramatische 

vorm die het publiek wil verleiden tot een meer 

emotionele dan rationele betrokkenheid. Een zware

opgave, omdat niet het verhaal in zijn logische en

chronologische samenhang centraal staat, maar 

de taal en het beeld. 

In hij die nog van geen einde wist is inderdaad 

sprake van een heftige lyriek en een sterk visueel

accent. De toeschouwer wordt bestookt met teksten

en beelden, maar mist het houvast van enige 

causaliteit. Dat vraagt om een zekere inspanning, 

die nog verhevigd wordt, omdat hij die nog van geen

einde wist verre van lichtvoetig is. Tekstbehandeling

en plastiek van Hendrik Aerts zijn indringend 

en alles bij elkaar is dit een weliswaar niet erg 

toegankelijke, maar uiteindelijk toch enerverende

voorstelling.

Het is goed dat de monumentale Utrechtse 

Stadsschouwburg nooit gesloopt is en er in volle 

glorie nog altijd staat, dat dankzij de kraakbeweging

ook het Grand Theatre in Groningen gered is en 

dat de makers van abhac de gelegenheid krijgen 

hun artistieke idealen dankzij een huis als dit te 

verwezenlijken. Schoolvoorbeelden van wat kunst 

en cultuur ook in minder gunstige economische 

Het Grand Theatre in Groningen in de jaren 1980. Het Grand Theatre anno 2011, Foto Peter de Kan.
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tijden kunnen betekenen. Overheidsdienaren die

dergelijke verworvenheden afdoen als (links) 

hobbyisme en die met dat argument hun hand 

op de portemonnee houden, mag een schrijnend

gebrek aan historisch besef worden verweten. 

JOS NIJHOF

www.grand-theatre.nl

[K ] “BIO ART” IN EEN ECOLOGISCH 

RARITEITENKABINET.

VERBEKE FOUNDATION IN KEMZEKE

Er is vermoedelijk geen plek in Vlaanderen waar 

kunst en wetenschap zo sterk met elkaar vervlochten

zijn als op het “ecologische landgoed” van de Verbeke

Foundation, een uitgestrekte experimentele 

kunstensite in Kemzeke (Stekene), een havengebied

ten westen van Antwerpen. Op 1 juni 2007 opende

de stichting op de Westakker, nabij de autosnelweg,

een privé-expositieterrein voor “cultuur, natuur en

ecologie” en voor onderzoek in de kunsten. Met zijn

ruim twaalf hectare natuurgebied is het een van de

grootste privé-initiatieven voor bio art, hedendaagse

kunst van kunstenaars die door ecologische 

vraagstukken geïnspireerd zijn. 

Ze worden er uitgenodigd om in situ werk te

maken. Ze leven vaak ook een tijdje op het artistieke

landgoed als artist in residence. De Verbeke Foundation

is een soort wetenschappelijk kunstkabinet. Je treft

er, tussen schilderijen, tekeningen en sculpturen, 

de meest bizarre dingen aan. Ook doodskisten. 

De ‘biokunstcollectie’ is heel divers: hyperintelligente

hazen die correspondentie uittikken op een antieke

typemachine of met een pen op een vel papier 

wiskundige formules uitwerken; projecten over

genetisch gemanipuleerde dieren; gekloonde 

huisdieren in plastic verpakking; in flessen bewaarde

monstertjes op formol. Op exposities worden, met 

verbeelding en veel metaforen, pertinente en 

zeer actuele vraagstukken onderzocht, zoals de 

problematiek van het klonen en reproduceren van

levende materie.

Je botst, waar je ook loopt door het onmetelijke

erf, zowel binnen als buiten, op de restanten van

vroegere exposities: scheepstrossen, springveren,

propellers, opgezette vogels en dierlijke karkassen.

Kunstenaar Koen Vanmechelen kweekt er zijn 

genetisch gemanipuleerde kippen, eerst in 

broedmachines en vervolgens in flinke kooien met

kippengaas. In een van die kooien zit een trotse 

haan met weelderige veren en een gouden spoor 

op zijn stok. Het min of meer blinde dier had

nauwelijks nog sporen en Vanmechelen maakte 

een prothese van puur en schitterend goud.

Je kon er sinds de opening de meest 

wonderbaarlijke dingen zien. Het domein is 

een vreemde menagerie en een onvoorspelbare 

Wunderkammer, met zoölogische, nautische, medische

en andersoortige kabinetten. Ooit wapperde op het

dak van de kunsthangar de grootste Belgische vlag

die ooit is ontvouwd, een tricolore megavlag als 

landmark, vijfduizend vierkante meter groot. In de

verwilderde tuin zag ik twee imposante dinosauriërs

grazen, gemaakt van oude en kapotte kerkstoelen.

Binnen, in een gigantische museale ruimte waar je

letterlijk door het zand ronddart, stond een door

Keith Haring beschilderde container – een van de

vele scheepscontainers op het domein. Er hingen, 

op een van de tentoonstellingen, koeienkarkassen,

decorstukken uit een film van Peter Greenaway.

Strandbeesten wentelden zich door het zand. Op een

wand waren getraliede bontjassen gespijkerd en in

diepvriezers lagen ingevroren kunstwerken die te

koop waren.

Geert Verbeke en Carla Lens verzamelen al jaren

collages en assemblages. De collectie, opgebouwd 

rond het werk van voornamelijk Belgische kunstenaars

en bestaande uit ruim tweeduizend kunstwerken,

omvat dadaïstische en surrealistische collages uit de

vroege jaren twintig (Paul Joostens, Michel Seuphor,

E.L.T. Mesens, Marcel Mariën en Louis Scutenaire), 

werken van Camiel van Breedam, Christian Dotremont,

Hugo Claus, Jo Delahaut, Jan Fabre, Panamarenko

en Luc Tuymans. De Verbekes begonnen in de jaren

negentig kunst te verzamelen, aanvankelijk abstracte

werken, maar gaandeweg toch vooral collages en 

assemblages. De afgelopen jaren werd de verzameling

uitgebreid naar bio art, “levende kunst”, met werk

van kunstenaars die met levende materialen werken, 

met planten, dieren of geuren (de geurinstallaties

van Peter De Cupere). Op hun “erf” exposeren ze

kunstwerken die de relatie tussen de mens en zijn


