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Beel schoof twee sobere museumvleugels tussen 

de nog bestaande gebouwen in: de voormalige 

kunstacademie en het vroegere Museum Van Der

Kelen-Mertens. De nieuwbouw contrasteert er sterk

mee dankzij de rechte volumes uit wit travertijn. Het

is een gedurfde, maar geslaagde ingreep. Blikvanger 

is de bestaande neoklassieke portiek in de Van Der

Kelenstraat die de architect los liet staan van het

nieuwe gebouw. Deze portiek met zuilen vormt de

nieuwe toegang tot het museum en refereert meteen

aan het internationaal symbool voor een museum.

Om de nieuwbouw met het bestaande gedeelte te

verbinden moesten echter enkele niveauverschillen 

overwonnen worden wat binnenin een wat labyrintisch

karakter oplevert. En de hoge zalen lijken meer 

geschikt voor hedendaagse dan oude kunst. In elk

geval was bij de opening de presentatie van het werk 

van Jan Vercruysse overtuigender dan de Van der 

Weyden-tentoonstelling die af en toe intimiteit miste.

Het meest geslaagde deel van het nieuwe gebouw

zijn de “antichambres”, een publieke ruimte op (of

eigenlijk onder) het gelijkvloers. Ze zijn publiek 

toegankelijk, de museumbar en -shop en de ticketbalie

zijn er gevestigd. Het is een mooie, grote publieke

ruimte tussen de Van Der Kelen- en de Savoyestraat 

waar iedereen door kan wandelen. Het is een publieke

plek die werkelijk de link legt tussen straat en 

museum. Op het binnenplein kunnen in de zomer

concerten of filmvertoningen gegeven worden. 

Het gebouw bevat op zijn hoogste punt ook een 

businessloge waar bedrijven of verenigingen gasten

kunnen ontvangen. Men denkt zelfs aan de uitbouw

van congresactiviteiten. Museum M wil dus geen

ivoren toren zijn, maar betrokken zijn bij het 

dagelijks leven van Leuven. 

De Stad Leuven doet grote inspanningen voor

zijn museum. Het nieuwe gebouw kostte 20 miljoen

euro, voor driekwart gedragen door de stad, en voor

een kwart door de Vlaamse gemeenschap. M pakt

groots uit, maar men heeft toch gekozen voor een

voorzichtig groeiproces. Het eerste jaar wil men 

operationeel in orde zijn, daarna wil men zich 

nationaal positioneren en erkend worden als museum

op landelijk vlak. Vanaf 2013 wil men de internationale

kaart trekken. Tot dan bedragen de jaarlijkse 

exploitatiekosten zo’n 4 miljoen euro. Zoals overal 

in Vlaanderen ligt dat een derde tot de helft lager 

dan in vergelijkbare instellingen in het buitenland. 

M staat voor grote uitdagingen: het publieke 

succes van de Van der Weyden-tentoonstelling 

bevestigen (een maand voor de sluiting ervan 

waren er al vijftig duizend tickets verkocht); de 

verschillende soorten publiek bereiken, zowel in

Leuven als daarbuiten. En met beperkte middelen 

de kwaliteit die geëtaleerd werd met de twee 

openingstentoonstellingen bevestigen. 

In 2010 plant het museum tentoonstellingen

rond hedendaagse kunst en wetenschap 

(“Parallellepipeda”), kunstenaar Philippe Van Snick

en de veertiende-eeuwse Anjoubijbel. Dat klinkt 

al een stuk bescheidener dan de mega-opening 

rond Van der Weyden en Vercruysse. 

MARC HOLTHOF

M Leuven, Van Der Kelenstraat 28, B-3000 Leuven, 

tel. +32 (0)16 27 29 29, fax +32 (0)16 50 30 11, 

www.mleuven.be.

[K ] THEATERMAKER IN DEN HAAG. 

JOHAN DOESBURG 

Zijn meeste recente regie is die van Equus, een 

psychologisch drama van de Engelse toneelauteur

Peter Sha¤er (°1926). Een strak gemonteerde, 

uitgebalanceerde voorstelling, waarvan je zou willen

dat heel de wereld hem ging zien. Deze Equus is

een onweerlegbaar bewijs van zijn regietalent, 

al hebben in het verleden pers en publiek zijn 

verdiensten voor het theater niet altijd naar waarde

weten te schatten. Misschien heeft het te maken

met het feit dat zijn introductie in de theaterwereld

niet bijzonder gelukkig was, en dat die erfenis hem

heeft dwarsgezeten bij het uitbouwen van zijn 

reputatie, zeker in de beginjaren van zijn loopbaan.

De naam Johan Doesburg (°1955) zal voor altijd

verbonden blijven met die van de Duitse auteur en

cineast Rainer Werner Fassbinder (1945-1982) en

dan met name met diens tekst Het vuil, de stad en 

de dood, een fel omstreden, zwarte fantasie over 

een joodse huisjesmelker en zijn relatie met 

een prostituee. De poging van de theaterstudent

Doesburg om dit stuk, waarin tegenstanders een

Gepubliceerd in Ons Erfdeel 2010/1. 
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antisemitisch pamflet meenden te herkennen, in

1987 als afstudeervoorstelling op te voeren in de 

Rotterdamse Lantaren, stuitte op zoveel weerstand

dat het uiteindelijk niet verder kwam dan één 

besloten voorstelling. 

Wat er daarnaast en daarna gebeurde, is 

geschiedenis: de sabotage door leden van joodse

organisaties, chaotische protestdemonstraties, de

door hemzelf in scène gezette ontvoering van acteur

Jules Croiset, het boekenweekgeschenk dat Harry

Mulisch dertien jaar later schreef over de a¤aire, 

het protest dáár weer tegen van cabaretier Freek de

Jonge (“Dit boek moet branden”) en de commotie 

die De Jonge op zijn beurt veroorzaakte. Kortom,

Johan Doesburg is de man van een theaterrel, en

daar zijn er in Nederland niet zo gek veel van. 

Toen Doesburg in 2002, inmiddels als artistiek

directeur van het Nationale Toneel, het grote 

repertoiregezelschap uit Den Haag, eindelijk gehoor

gaf aan zijn voornemen het stuk alsnog op te voeren,

leek dat minder een revanche op de weerspannigheid

van het publiek dan een persoonlijke voltooiing van

iets wat nu eenmaal voltooid moest worden. Het vuil,

de stad en de dood zelf was een curiosum geworden, 

het maatschappelijk debat in Nederland had een totaal

andere wending genomen, en ook de enscenering

waarvoor Doesburg koos, bracht de gemoederen niet

in beweging — iets waarop hij blijkbaar ook niet

meer gerekend had. In het “Hollands Dagboek” 

van NRC Handelsblad schreef hij: “Men verwacht

provocatie, wij bieden ontroering. Men verwacht 

ranzigheid, wij bieden een rafelige stilering. En de

meest gevreesde monoloog van het stuk — dáárom

was dat stuk toch antisemitisch! — blijkt nog reuze 

mee te vallen.” (NRC Handelsblad, 2 november 2002)

Tot 2002 had Doesburg intussen een theater-

loopbaan achter de rug in gevarieerde werkkringen.

Een jaar nadat hij alsnog was afgestudeerd aan de

Amsterdamse Hogeschool voor de Kunsten met

Bedrog (Betrayal) van Harold Pinter, regisseerde hij

bij Toneelgroep Amsterdam in 1989 Mein Kampf

van George Tabori. Na een korte periode waarin 

hij zich onder meer bezighield met het maken van

voorstellingen voor jongeren, werd hij in 1992 door

Toneelgroep Amsterdam wederom gevraagd voor

een regie, in dit geval de Nederlandse versie van

Het Nationale Toneel (regie: Johan Doesburg), Equus, 2009, Foto Leo van Velzen. 
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David Mamets Glengarry Glen Ross, door Marcel

Otten vertaald als Vastgoed B.V.. Hetzelfde stuk 

— over de gewetenloze verkoop van onzinnige 

vastgoedbeleggingen — werd in 2009 door 

Toneelgroep Amsterdam hernomen en onder 

de oorspronkelijke titel geregisseerd door Eric 

de Vroedt — in een tijdsgewricht waarin het 

hoogstwaarschijnlijk actueler is dan ooit. 

In hetzelfde jaar 1992 regisseerde Doesburg

onder meer Lunch van Steven Berko¤ (°1937), acteur

en auteur, en naast Lunch vooral bekend vanwege

opvallende teksten als Grieks, Decadence en Massage.

Zijn faam in Nederland dankt hij grotendeels aan 

Johan Doesburg die zich met regelmaat heeft verdiept

in het oeuvre van de Engelsman. Zo beleefde in 

april 1993 Decadence zijn Nederlandse première: 

de eerste regie van Doesburg bij het Nationale

Toneel, voorlopig als gastregisseur. 

Ruim een jaar later trad Doesburg in vaste dienst

van dat gezelschap, als artistiek leider naast Ger

Thijs. Shakespeares Troilus en Cressida, dat in het

najaar van 1994 in première ging, bood hem 

meteen de kans een van zijn ambities te realiseren:

het verkennen en veroveren van de grote zaal. 

Een jaar later regisseerde hij een andere, eveneens

nogal weerbarstige Shakespeare, Julius Caesar, ter

gelegenheid van de opening van het prestigieuze 

nieuwe stadhuis in Den Haag, in het hoge Atrium van

datzelfde stadhuis. En in 1997 zou Titus Andronicus

volgen, het onspeelbaar geachte jeugdwerk van 

Shakespeare, waaraan slechts weinig regisseurs zich

wensen te branden. De keuze voor deze trits legt

Doesburgs fascinatie bloot voor het politieke 

machtsspel en is tegelijk, net als zijn keuze voor het

werk van Steven Berko¤, typerend voor zijn honger

naar repertoire dat iets nieuws te bieden heeft. 

Als dat nieuwe niet in de toneelliteratuur 

gevonden kan worden, dan bieden romans mogelijk

uitkomst. Zijn regie van Mystiek lichaam uit 1996,

naar de roman van de jong overleden Frans 

Kellendonk, was bedoeld als een eerbetoon aan 

de auteur, maar ook om dramatisch vorm te geven

aan de controverse rond het boek, dat bij zijn 

verschijning in 1986 door een deel van de kritiek 

werd misverstaan en opnieuw het etiket “antisemitisch”

kreeg opgeplakt. Met Mystiek lichaam was Doesburg

een van eerste regisseurs die een roman als basis

nam voor een voorstelling, een trend die brede 

navolging kreeg en die inmiddels zo populair is

geworden, dat her en der alweer een roep klinkt om

een reis retour naar het (klassieke) toneelrepertoire. 

Doesburgs regie van Sarah Kanes Blasted, dat in

mei 1999 in première ging, vond plaats in een 

hectische periode van overwerktheid, ziekte en 

problemen in de leiding van het Nationale Toneel. 

Kort na de ingrijpende verbouwing van de Koninklijke

Schouwburg, het huistheater van het gezelschap,

werd Evert de Jager, tot dan artistiek en zakelijk

leider van het Noord Nederlands Toneel, naar Den

Haag gehaald om het zich voortslepende conflict 

tussen Doesburg en zijn collega Ger Thijs te slechten.

De Jager slaagde daar niet in en uiteindelijk werd

Thijs min of meer buitenspel gezet, waarna 

langzaamaan ruimte ontstond voor een groei 

naar stabiliteit die tot op de dag van vandaag 

wordt bepaald door Evert de Jager als algemeen

directeur en Doesburg als artistiek directeur. 

In de jaren na zijn comeback bevestigde 

Doesburg de reputatie van het Nationale Toneel 

als degelijk repertoiregezelschap met regies 

van onder meer de theatermarathon Strange 

Interlude van Eugene O’Neill, met een op locatie 

in Scheveningen (Lourdeskerk) gespeelde Oresteia,

met de Shakespeare-klassiekers Romeo en Julia en

Othello (in een coproductie met de inmiddels 

opgeheven groep Annette Speelt), en met een Medea

waarin Ariane Schlüter, een van de trouwste actrices

onder Doesburg, een ijzersterke titelrol speelde. 

Ook in de romanliteratuur bleef Doesburg 

uitdagingen zoeken. In 2005 realiseerde hij een

voorstelling gebaseerd op Elementaire deeltjes, naar 

de spraakmakende roman van de Fransman Michel

Houellebecq, een klein jaar nadat Johan Simons 

op uitnodiging van het Schauspielhaus Zürich zijn

Elementärteilchen had gerealiseerd, in een veel kalere,

meer gestileerde versie. Doesburg koos voor een

meer expliciete benadering en maakte volop gebruik

van videobeelden, muziek en lichte¤ecten. Recente

dramatiseringen waren verder De Graaf van Monte

Christo en Liaisons Dangereuses. En in het seizoen

2009-2010 staat een bewerking gepland van weer

een oorspronkelijke Nederlandse roman, Tirza van

Arnon Grunberg (première 5 maart 2010).

Het gaat goed met het Nationale Toneel. Johan

Doesburg heeft de afgelopen jaren enkele prachtige

en terecht geroemde voorstellingen gemaakt, het
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gezelschap beschikt naast de verbouwde Koninklijke

Schouwburg sinds 2007 over een ruim, aangrenzend

gebouw met twee zalen, repetitie- en expositieruimtes,

nieuwe acteer- en regietalenten vinden onder de

paraplu van het Nationale Toneel een gastvrij 

startpodium, maar ook een oude rot in het vak mag

zijn cultstatus nog eens komen bewijzen, zoals in

het lopende seizoen Erik Vos (°1929), met een 

uitgesproken Vos-regie van Tsjechovs Kersentuin.

Typerend voor Doesburg mag zijn loyaliteit aan

het Nationale Toneel worden genoemd. Binnen dat

gezelschap vindt hij kennelijk nog altijd de artistieke

uitdagingen die hij zoekt, en minder dan de leiders

van de andere grote gezelschappen strekt zijn 

ambitie zich uit over de lands- of zelfs stadsgrenzen.

Wat verder in zijn werk opvalt, en zeker ook in 

Equus, is de geslaagde balans tussen vorm en inhoud.

In Equus kunnen we genieten van een schitterende

choreografie, met suggestieve projecties en drie 

fantastische dansers die met paardachtige, geile, 

erotiserende bewegingen de intrige steunen zonder

dat het afleidt of verveelt, maar die de voorstelling

ook als kijkspel buitengewoon interessant maken:

anders dan de auteur het voorschreef, maar 

waarschijnlijk veel doeltre¤ender. 

En wat de inhoud betreft: wat Doesburg te 

vertellen heeft, ook in Equus, is niet altijd opwekkend

— zijn repertoirekeus zit doorgaans aan de duistere

kant van het spectrum —, maar over de melancholie

ligt dikwijls een ijle sluier van bemoediging of op z’n

minst berusting. Equus is een voorlopig hoogtepunt

dat andermaal voldoet aan de criteria van de hoogste

kunst en dat buitengewoon nieuwsgierig maakt naar

wat volgt. 

JOS NIJHOF

Het Nationale Toneel, Bezoekadres: Schouwburgstraat 8,

NL-2511 VA Den Haag; Postadres: Postbus 11588, 

NL-2502 AN Den Haag, tel. +31 (0)70 318.14.44,

fax +31 (0)70 318.14.88, info@nationaletoneel.nl, 

www.nationaletoneel.nl.

[K ] DE MACHINE DE MENS. 

DE VISIONAIRE KUNSTEN VAN KRIS VERDONCK 

Kan een robot Beckett opvoeren? Dat is de artistieke

vraag waarmee Kris Verdonck tegenwoordig 

opstaat en naar bed gaat. Terwijl het Vlaamse

theater zich onledig houdt met discussies over

repertoire spelen zoals het bedoeld is, blikt de

Brusselse kunstenaar liever vooruit. Al tien jaar

onderzoekt hij de verhouding tussen mens en

machine. En dat is meer dan spielerei. Begin 2009

werd Verdonck genomineerd voor de Vlaamse

Cultuurprijzen, in augustus schopte zijn productie

END het tot op het Theaterfestival.

END was in mei 2008 eigenlijk nog maar de 

eerste theatervoorstelling van Verdonck. En theater

is dan nog een groot woord. Op het toneel zie je acht

figuren die telkens opnieuw van rechts naar links,

tegen de leesrichting, een eindeloze gang gaan, elk

in hun baan. Eén sleept een body bag voort, een

ander worstelt met een zich terugtrekkend touw. 

In de lucht zwemt een derde performer al ploeterend

aan een moeizaam schuivende hangmachine naar 

de overkant. Zweet, pu¤en, lijden. Het is één 

repetitieve strijd met de zwaarte van de dingen. 

De betekenisloosheid van al dat sleuren maakt het

helemaal Sisyphusarbeid. Alleen blijkt de hel van

deze figuren er een van vandaag: doorlopend 

dwarrelt over het toneel zwart snipperstof neer, 

als de fall-out na een kernoorlog. “Postapocalyptisch”

is dan ook het meest gebruikte woord voor END. 

Zo dramt acteur Johan Leysen in een schuivend

radiohokje een lijstje af van alle mogelijke 

wereldeindes genoemd in de studie The Final 

Century van de Britse astronoom Sir Martin Rees. 

Het maakt END gitzwart. Dit is ongeveer wat Beckett,

Verdoncks grote inspiratiebron, geschreven zou 

hebben na Tsjernobyl: een cyclische, daarom absurde

toestand van naïeve zielen in een wereld die zichzelf

naar de verdoemenis, de totale uitzichtloosheid heeft

gewerkt. Een gemechaniseerde wereld, kortom.

Eerder dan theater is END dan ook, door zijn

gebrek aan verloop, een installatie met theatrale 

kenmerken. Dramatiek is repetiviteit geworden, het

visuele plaatje primeert. En elke beweging gebeurt

binnen een strikt voorgeprogrammeerd kader. 

Wat Verdonck daarin boeit, viel ook al te zien 

in I/II/III/IV, de dansperformance waarmee hij 


