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wellicht omdat hun postume publicatie de inhoud

vaak kracht bijzet. Neem het gedicht Donor:

Er zit al iemand in de file

die mijn organen nodig heeft

mijn netvlies of mijn nieren,

wie ik mijn hart misschien niet gun,

die dan weer slapen kan,

een ander in de ogen zien.

Die rijdt nu tussen achterlichten

met iedereen de avond in

en voegt zich in het menuet

turend op het asfalt

neuriënd achter het stuur

afslaand naar mijn nieuw adres.

We zien Leeflang al achter zijn bureau zitten, met

zijn handschrift dat gevaar loopt, wachtend op de

naderende dood. Die treedt hij in ieder geval met 

de nodige humor tegemoet. Tegelijkertijd maken

Leeflangs woorden een zekere angst zichtbaar, die

zich uit in de passus “een ander in de ogen zien”. 

De dichter is hier ambigu op het subtiele af: enerzijds

verwijzen deze woorden simpelweg naar het doneren

van een netvlies, maar anderzijds maken ze ook

duidelijk dat de donor zélf het menselijk contact 

zal moeten missen in de eenzaamheid van de 

naderende dood. Welafgewogen is ook het beeld 

van de file, dat goed aansluit bij de lange wachtrijen

voor donororganen. Als het beeld in de tweede 

strofe wordt afgebroken en de bestuurder neuriënd

zijn huis tegemoet rijdt, mondt het gedicht uit 

in een schrijnende berusting: deze “iemand” 

rijdt naast een nieuw hart ook de dood van de 

dichter tegemoet.

We mogen blij zijn dat dat hart in Gaandeweg

gewoon nog klopt. Herzberg is er in haar selectie in

geslaagd een waardige doorsnede van Leeflangs 

werk te presenteren, waaruit duidelijk wordt dat 

die zijn kunsten nog niet verleerd was. Wie er 

verder van wil genieten, kan binnenkort zijn hart

ophalen in het Letterkundig Museum, dat in het

najaar van 2009 de literaire nalatenschap van 

de dichter verwierf. Naast gedichten zullen ook 

correspondenties, dagboekbladen en aantekeningen

bij andermans werk worden gearchiveerd. Het zal

mij benieuwen wat daar nog in aan te tre¤en 

valt, want gaandeweg heeft Leeflang menigeen 

gefascineerd.

JEROEN DERA

ED LEEFLANG, Gaandeweg. Gedichten uit de nalatenschap, 

bezorgd door JUDITH HERZBERG, De Arbeiderspers, 

Amsterdam, 2009, 70 p.

[B ] “TERUG NAAR WALDEN”. RAPSODISCHE 

VERTELLING VAN WALTER VAN DEN BROECK

In het licht van de Belgische institutionele en 

de internationale financiële crisis is het niet 

verwonderlijk dat Walter Van den Broeck in het

najaar van 2009 de première meemaakte van zijn

stuk Au bouillon Belge, een theatertekst over het 

uiteenvallen van België, en gelijktijdig, twee jaar 

na De veilingmeester, een nieuwe roman lanceerde

bij een nieuwe uitgeverij (Meulenho¤|Manteau 

in plaats van De Bezige Bij): Terug naar Walden. 

Zijn roman gaat over de dreigende (financiële)

ondergang van de wereld, én, zo zegt de achterflap:

“Elke gelijkenis met Fortis, ING, KBC of Dexia is

geheel toevallig, maar wel terecht.” Al vanaf het

omslag wordt een spel gespeeld met fantasie,

authenticiteit en historische werkelijkheid. Zodra

hij het boek openslaat, krijgt de lezer bovendien 

nog de volgende leesinstructie van “WVDB” 

mee: “Alles is verzonnen, zelfs de echte namen. 

Wie meent zichzelf te herkennen in een van de

personages heeft slecht gelezen.” Daarmee verleent

de roman enerzijds het universele veel couleur 

locale en allure, anderzijds dijt het bijzondere en het

Vlaamse uit tot het universele. Die twee procedés

structureren deze roman.

Hoofdpersoon in Terug naar Walden is Ruler Marsh,

de rijkste man ter wereld die geregeld met “God” of

“het Grote Zijn” wordt aangeduid. Iconen van onze

tijd zijn niet langer filmsterren, fotomodellen of 

zangeressen, maar rijke mannen. De vader en moeder

van Marsh pleegden zelfmoord, nadat ze in de 

crisisjaren van het interbellum financieel te gronde

waren gericht. Ruler Marsh kwam als jongeman 

voor de keuze te staan: óf zich aansluiten bij de 

Gepubliceerd in Ons Erfdeel 2010/1. 

Zie www.onserfdeel.be of www.onserfdeel.nl.



161

utopistische Van Eeden Colony in Amerika en ijveren

voor een betere wereld, gebouwd op solidariteit en

barmhartigheid, óf de zijde kiezen van de “inspired

millionaires” en zijn fortuin zoeken in de financiële

wereld die zijn ouders kapot had gemaakt en hem

zijn ouderlijk huis had ontnomen. Ruler Marsh

zweert uiteindelijk wraak, neemt zich voor de 

rijkste man ter wereld te worden om vervolgens 

de hele kapitalistische machinerie naar zijn hand 

te zetten door haar van binnenuit te vernietigen.

Onverschrokken en vastbesloten als hij is, heeft 

hij geen tijd voor het stichten van een gezin. Als 

een volleerd rattenvanger zal hij alles en iedereen 

meelokken en naar de ondergang leiden.

Zodra het grote moment daar is, krijgt Marsh

echter van zijn dokter te horen dat hij terminaal ziek

is. Halsoverkop besluit Marsh een begin te maken

met zijn wraak, geeft opdracht tot het verkopen 

van aandelen en in minder dan geen tijd raakt de

financiële wereld in rep en roer. Maar er gebeurt 

vrijwel direct iets vreemds met deze “wraakengel”.

Hij wordt “geroepen”, zoals het heet. Die roep leidt

Marsh naar Europa, naar België zelfs, meer in het

bijzonder naar het denkbeeldige dorpje Wallem in 

de Kempen. Daar blijkt dat Marsh’ familie afkomstig

is uit Wallem en destijds woonde in “Vermersch 

doeningh”, gelegen naast een plas die de Engelenplas

wordt genoemd.

Het is daar, in Wallem, dat Marsh beseft dat hij 

voor de oorlog een verkeerde keuze heeft gemaakt.

Dat hij in 1939 toch beter voor de Van Eeden-kolonie

had kunnen kiezen om de uitwassen van het 

kapitalistische systeem te bestrijden. “Want niet

alleen was hij een dorre tak in de evolutie geworden,

door zijn manipulaties had hij de ondergang van de

wereld veroorzaakt”. Tegelijkertijd wordt duidelijk

dat Marsh — na de onheilstijding van zijn lijfarts —

geleid wordt door angst. Op Heideggeriaanse wijze

laat deze angst Ruler Marsh zweven, steeds verder

van “het zijnde” af. Mensen die hem ontmoeten (en

dat zijn er heel veel in deze roman) vinden de grijze

rijkaard ook allemaal “vreemd”, of ze beweren dat er

De bewoners van de door Frederik van Eeden gestichte kolonie Walden (bij Bussum) voor Groot Cruysbergen, 

het centrale gebouw van de kolonie. 
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iets niet klopt aan hem. Marsh zweet bijvoorbeeld

niet als hij in de zon loopt, hij eet nauwelijks en zijn

gezicht lijkt op een gegeven moment op dat van 

een witte clown: “Zijn ogen zijn zwartomrand, oren

babyroze en zijn lippen vuurrood.” Marsh wordt

langzaam van het leven afgescheurd maar dat geeft

hem tegelijkertijd de gelegenheid zich te verhouden

tot het “zijn”. De transcendentie van het “zijn” is het

“Niets” en dat is metafysica, volgens Heidegger. 

Van den Broeck, die ook al een mooi motto van

Heidegger in zijn boek heeft opgenomen en een van

zijn personages, een parttime studente/prostituee

die terloops maar doelbewust wordt bezwangerd

door Ruler Marsh, Sein und Zeit laat lezen, laat de

“wraakengel” aan het eind van het boek inderdaad

verdwijnen. Sterven is het woord niet. Het gaat 

eerder om een andere “zijnswijze”. Marsh loopt de

ondiepe Engelenplas in (“zijn voetzolen worden

amper nat”), gaat liggen en staart naar de hemel:

“Vloeipapier, denkt hij. Ik ben van vloeipapier, en 

hij sluit glimlachend de ogen.” De dorpsbewoners

tre¤en later een droge plas aan, met een broze 

witte korst. Sinds mensenheugenis had de plas nog

nooit drooggestaan.

De roman Terug naar Walden is opgezet als een 

flitsende, rapsodische vertelling over barmhartigheid,

of juist een gebrek daaraan, en al te menselijke 

hoogmoed. Er komt een enorme stoet van personages

langsstuiven, sommige fictief, andere weer niet,

zoals de luchtballonvaarder Steve Fossett. Deze stoet

wordt door Van den Broeck uiterst doeltre¤end 

in enkele alinea’s neergezet, op een wijze die 

enigszins doet denken aan Philip Roth. Tal van

wederwaardigheden van deze verder voor de plot 

van de roman onbelangrijke mensen passeren de

revue, begeleid door even zovele uitwijdingen 

en filmisch gemonteerde, lichtjes ontsporende 

bijverhalen die dan thematisch wel weer met elkaar

verbonden zijn. Door de introductie van tal van 

bijzaken naast een grote hoofdhandeling  overschrijdt

Van den Broeck bewust — al dan niet op postmoderne

wijze — de wetten van de klassieke presentatie van

gebeurtenissen in de plot. Bovendien maakt hij 

duidelijk, door de geschiedenis van de wereld en

mogelijke oplossingen voor de crisis te situeren in

een klein, fictief dorpje in de Kempen, dat hij het

met de historicus Frank Ankersmit eens is dat “de 

aard van een samenleving in een bepaalde historische

periode zich altijd het duidelijkst manifesteert in de

categorieën die de samenleving marginaliseert” 

(De navel van de geschiedenis). Ik zal de economische

pagina’s van de kanten in elk geval niet meer kunnen

lezen, zonder het beeld voor me te zien van Ruler

Marsh, daar in die wei bij Wallem. 

ERNST BRUINSMA

WALTER VAN DEN BROECK, Terug naar Walden, 

Meulenho¤|Manteau, Antwerpen/ Amsterdam, 2009, 

288 p.

[B ] HET BELANG ZIT BIJ DE GEBRUIKER. 

DE VERZAMELDE GEDICHTEN VAN 

RIEN VROEGINDEWEIJ

Later wordt alles echter. Een keuze uit de gedichten

1973-2009, zo luidt de titel van een verzamelbundel

van de Rotterdamse dichter Rien Vroegindeweij.

Verschillende interpretaties van die titel dringen

zich op tijdens het lezen. Zo duidt het de kloof 

aan tussen de zelfgecreëerde wereld van het 

kind en de prozaïsche werkelijkheid van de 

volwassene. In Brandend zand (p. 63), oorspronkelijk

gepubliceerd in Tussen de middag (1988), vertelt

Vroegindeweij over de bunkers waarin hij als 

jongere rondzwierf. Het waren plekken die 

fantasieën aan een onvoorstelbaar oorlogsverleden

opriepen en waarin zich tegelijk een lichamelijke

realiteit voltrok: 

de herinnering aan zand en meisjes 

die het deden in een bunker 

met tekeningen van hun geslacht 

(het ban-de-bomteken van hun macht) 

en grote pikken als gehelmde Duitsers 

die bloed en bodem eerden, schreeuwden. 

Jaren later, bij een terugkeer naar de bunkers, zijn

de seksuele fantasieën verdwenen, maar zijn de

bunkers “reëler” geworden. Dit betekent verlies én

winst tegelijk: “er waren geen / meisjes die het met

jou deden, de bunkers / zijn gesloopt, niets meer te


