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op de punt van zijn mes”. Dit zou het motto voor

zowel het gehele concert als voor Insomnio kunnen

zijn: “dromen op het punt van een mes”, musicerend

op het scherp van de snede maar met tegelijkertijd

een sensibele poëtische inslag. 

Bij Boulez neemt het slagwerk een centrale positie

in, en het werkte zeker mee dat dirigent Ulrich Pöhl

reeds als scholier slagwerk studeerde aan het 

conservatorium van Detmold. Zijn studie rondde hij

af aan het Sweelinck Conservatorium in Amsterdam,

waar hij tevens de directielessen volgde bij Lucas Vis. 

Ik vroeg aan Idse Bakker, die als harpiste aan de

wieg stond van het Insomnio Ensemble en met haar

partner Pöhl artistieke leiding geeft, of het met diens

achtergrond te maken had dat de eerste concerten

van het Ensemble in 1997 en 1998 in Bielefeld en

Essen plaatsvonden. Bakker bevestigde: ze brachten

er onder meer werk van Theo Loevendie. In 1998

stond het Ensemble op het Art Summit festival in

Jakarta. Aanvankelijk stonden tokkelinstrumenten

centraal, zoals mandoline, gitaar en harp. Daar 

omheen ontwikkelde zich het ensemble. En Insomnio

zelf was ook heel divers, met liefst zeven verschillende

nationaliteiten. Met Robin de Raa¤ heeft het ensemble

een speciale band. Hij deed zijn eindexamen gelijk

met Bakker en Pöhl. Ongeveer de helft van de 

Insomnio-musici speelde in zijn eindexamen mee 

in zijn Fluitconcert. 

Opvallend is hoeveel vrouwen er betrokken 

zijn bij de uitgevoerde componisten. Barbara Woof 

bijvoorbeeld van het Utrechts Componisten Collectief,

onder meer in combinatie met Monteverdi’s 

madrigalen in het programma Hartebloed, of 

Christina Viola Oorebeek met de opera The Pitch

Shifter in een workshop met STEIM, want Insomnio

werkt graag met live electronics. Dan is er Mayke Nas

in Witherwithout naar een Bagatel van Webern, weer

zo’n componist die niet veroudert en geen repertoire

maakt, en alweer muziek met theatrale elementen.

Niet te vergeten ten slotte Calliope Tsoupaki, die 

een stuk schreef dat door Bakker omschreven wordt

als “pure passie”, het was net op tijd klaar voor het 

festival van de International Society for Contemporary

Music in Hong Kong (1996). Henk Heuvelmans,

directeur van de Stichting Gaudeamus, die zich 

vooral inzet voor jong talent, verklaart waarom het

Insomnio Ensemble het beste voldeed aan het

gezochte profiel: “Bij de World Music Days vroegen

ze ons voor een ensemble-in-residence, dat niet

alleen in Hong Kong zou moeten optreden, maar

ook nog voorafgaand in een tournee door zes, zeven

landen aangesloten bij het festival.” Hij looft de 

flexibiliteit van het ensemble, dat àlles speelt. 

Gevestigde ensembles hebben veel meer de neiging

om kritisch tegenover nieuwe werken te staan. 

Die spelen het liefst wat goed bij hen past. Het zijn

kleine Koninklijke Concertgebouworkestjes dus. 

Insomnio is Insomnio.

ERNST VERMEULEN

Insomnio Ensemble, Postbus 1405, NL-3500 BK Utrecht, 

tel. +31 (0)6 41 523 009, info@insomnio.nl, 

www.insomnio.nl.
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(1) Zie: ERNST VERMEULEN, “Robin de Raa¤, 

expressionistische structuralist”, in: Ons Erfdeel, jg. 47 

(2003), nr. 4, pp. 587-588. 

[K ] DE MYTHE ONTMASKERD. EEN FRISSE KIJK 

OP DE NEDERLANDSE NEGENTIENDE-EEUWSE 

ARCHITECTUUR 

Onlangs verschenen bij uitgeverij 010 drie 

boeken in een cassette met als onderwerp de 

negentiende-eeuwse architectuur in Nederland. 

De reeks kwam tot stand onder redactie van de

hoogleraar architectuurgeschiedenis te Groningen,

Auke van der Woud, en vormt de kroon op een

onderzoeksprogramma over de negentiende eeuw

dat de basis vormt van zijn gehele carrière. Eerder

publiceerde Van der Woud Waarheid en karakter

(1997), een boek over het architectuurdebat in de

negentiende eeuw en Een nieuwe wereld (2006)1, 

dat gaat over de ingrijpende vernieuwingen in de

tweede helft van de negentiende eeuw op het gebied

van communicatie, mobiliteit en massaproductie.

Ook begeleidde hij verschillende promovendi die

onderwerpen kozen uit de negentiende eeuw 

zoals de werkwijze van stadsbouwmeester Rose 

in Rotterdam, de Dienst Publieke Werken in

Amsterdam en een onderzoek naar private 

woonhuizen. In zijn eigen benaderingen en ook 

Gepubliceerd in Ons Erfdeel 2009/3. 

Zie www.onserfdeel.be of www.onserfdeel.nl.
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in de aansturing van zijn promovendi, probeert 

hij de architectuurgeschiedenis open te breken 

door de ontwikkeling van de architectuur in een

breder cultuurhistorisch perspectief te plaatsen. 

Van der Woud is daarmee een van de weinige 

architectuurhistorici in Nederland die zich expliciet

losmaakt van geschiedschrijving die enkel de 

verhalen van architecten reproduceert. 

De drie boeken in deze cassette bestaan uit twee

doorwrochte dissertaties en een dun boekje van 

Van der Woud zelf dat een volgens hem benoemde

“mythe” in de Nederlandse architectuurgeschiedenis

wil doorbreken. De twee proefschriften hebben een

sterk theoretische basis. Ze beperken zich niet tot 

de visuele interpretatie van de architectonische 

productie, maar richten zich op de samenhang 

tussen denkbeelden, theorieën, debatten en gebouwen.

In “Alles wat zuilen heeft is klassiek”. Classicistische

ideeën over bouwkunst in Nederland, 1765-1850

beschrijft Lex Hermans de manier waarop het 

classicisme een plek kreeg in de Nederlandse 

bouwkunst in de vroege negentiende eeuw. Het is

een mentaliteitsgeschiedenis die zich hoofdzakelijk

richt op het denken over het classicisme en niet op

de wijze waarop dit vertaald werd in de gebouwen; er

is in Nederland maar een klein aantal classicistische

gebouwen gerealiseerd. Hermans baseerde zich voor

het onderzoek op esthetische geschriften uit de

periode 1765-1870. In de publicatie beschrijft hij de

hoofdthema’s van de classicistische poëtica en de

redenen die hebben geleid tot het verval. Vervolgens

kijkt hij naar de wijze waarop dit proces plaatshad 

in Nederland en beschrijft dat aan de hand van 

een aantal discussies uit die tijd. 

In Eclecticisme. Over moderne architectuur in de

negentiende eeuw gaat Geert Palmaerts in op het 

ontstaan en de ontwikkeling van het eclecticisme 

in de negentiende eeuw. Hij beschrijft de vorming

ervan in Frankrijk in brede zin en de relatie met de

architectuurtheorie. In het tweede deel beschrijft 

hij de dagelijkse werkelijkheid van de toepassing 

van het eclecticisme in de bouwkunst in Frankrijk,

Nederland en België. Palmaerts vestigt met zijn 

dissertatie de aandacht op het feit dat het eclecticisme

niet zomaar een modegril was in de architectuur,

maar een gegronde architectuurtheorie.

Terwijl de twee besproken publicaties theoretische

zwaargewichten zijn, is Van der Wouds publicatie een

makkelijk leesbaar boek, ook voor de niet-ingewijden

in de Nederlandse architectuur. Sterrenstof werpt een

nieuw licht op een decennialang geloof over de 

origines van de Nederlandse moderne architectuur

van de twintigste eeuw. De idee dat Berlage als

grondlegger fungeert van de moderne beweging, 

die zich op zijn beurt heeft geïnspireerd op de 

architectuur van Cuypers, stelt Van der Woud aan 

de kaak. Hij is hiermee de eerste Nederlandse 

architectuurhistoricus die dat heeft aangedurfd, 

en beseft terdege het risico van deze onderneming.

Op een van de eerste pagina’s waarschuwt hij dan 

ook de lezer: “In dit boekje worden af en toe woorden

gebruikt die de vele liefhebbers en bewonderaars 

van Cuypers en Berlage misschien onaangenaam

tre¤en.” (p. 8)

Van der Woud laat zien dat de rol van Berlage in

de Nederlandse architectuur overgewaardeerd is, 

en dat hij een aantal van zijn esthetische innovaties

heeft “gestolen” van tijdgenoten als De Bazel, 

Lauweriks en Walenkamp. Omdat zij minder sterk

waren in de marketingmachine kon Berlage er 

vandoor gaan met hun vernieuwingen. Wie de 

architectuur van Berlage en zijn uitlatingen goed

bestudeert, kan volgens Van der Woud niet anders

constateren dan dat hij een vrij conservatieve 

architect was. Het idee dat de bakstenen constructies

van Berlage modern waren, is bovendien nergens 

op gebaseerd. Berlage kon aan het begin van de 

twintigste eeuw opstaan als de vernieuwende architect,

omdat de hele negentiende eeuw als een dwaling

werd afgeserveerd in de architectuurwereld. Deze

diskwalificatie van een gehele eeuw heeft volgens

Van der Woud in Europa alleen in Nederland 

plaatsgevonden. De enige architect die zich niet 

zou hebben laten meeslepen door de eclectische

poespas van de negentiende eeuw zou Cuypers 

geweest zijn. Zijn interpretatie van de middeleeuwen,

zoals hij die voornamelijk in kerken heeft toegepast,

zou een zuivere rationele kijk op de architectuur

representeren en Berlage zou zich dan ook door 

deze architect hebben laten inspireren. Ook het

belang van de rol van Cuypers in de Nederlandse

architectuurgeschiedenis wordt door Van der Woud

betwist. Onder andere omdat hij zich beperkte tot 

de realisatie van kerkgebouwen en behalve de twee

prestigieuze opdrachten als het Rijksmuseum en 

het Centraal Station in Amsterdam zich nauwelijks 
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verhield tot de vernieuwingen die de maatschappij

aan het eind van de negentiende eeuw ingrijpend

veranderden.

Het voert te ver om in dit artikel ieder detail 

van Van der Wouds ontmaskering te beschrijven,

aangezien hij een zeer uitgebreide werkwijze heeft. 

De demythologisering is enerzijds namelijk gebaseerd

op een analyse van het architectonische oeuvre van

de hoofdpersonen, anderzijds reconstrueert Van der 

Woud de geschiedschrijving van architectuurhistorici

en architecten die hebben bijgedragen aan de 

beeldvorming. Hij laat daarmee zien dat hoewel de

feiten voor het oprapen lagen om dit vereenvoudigde

beeld van het ontstaan van het modernisme in

Nederland onderuit te halen, het bewust niét lijkt 

te zijn gebeurd door de betrokken historici. Van der

Woud suggereert dat het koesteren van sterke 

individuen in de lijn ligt van de manier waarop 

mensen met geschiedenis willen omgaan. Omdat

Van der Woud in Sterrenstof dit alles ter discussie

stelt en hardop uitspreekt, is het daarmee een

belangrijke bijdrage aan de historiografie van de

Nederlandse architectuurgeschiedenis die over het

algemeen een beperkte kijkrichting heeft. Van der

Woud formuleert het als volgt: “De hoofdlijnen 

in de Nederlandse architectuurgeschiedenis van 

de negentiende en twintigste eeuw lopen nog 

altijd via invloedrijke personen. De positie van de

architect aan wie de invloed wordt toegeschreven,

krijgt een groot gewicht. De invloed van 

opdrachtgevers, financiën, aannemers, de 

bouwmaterialenhandel, maar ook van de visuele 

cultuur, van de architectuurmedia en van 

consumentenartikelen blijft buiten beschouwing 

of wordt minder zwaar gewogen. Het zou voor 

veel architectuurhistorici misschien wel een te 

zware belasting zijn om zo’n bredere context uit te

werken, maar een ontwikkelingsgeschiedenis die

valt of staat met twee personen, lijkt toch wat te veel

op een wereldbeeld dat begint met Adam en Eva.” 

(p. 8) De aandacht op totstandkomingsprocessen en

de beschrijving van debatten die het vak omgeven,

sluit aan bij een internationale tendens waar 

kritische theorie een steeds groter onderdeel 

wordt van de architectuurgeschiedenis. Hopelijk

wordt Sterrenstof in de nabije toekomst dan ook 

in het Engels vertaald zodat dit eerste staaltje 

van reflectie op het eigen vak, de Nederlandse 

architectuurgeschiedenis aan het internationale

debat koppelt.

MARIEKE VAN ROOY

De cassette Architectuur in Nederland in de negentiende 

eeuw bevat drie boeken: 
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in de Nederlandse architectuur, 010, Rotterdam, 2008, 91 p. 

LEX HERMANS, “Alles wat zuilen heeft is klassiek”. Classicistische
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(1) Zie de recensie in Ons Erfdeel: PIET DE ROOY, 

“Het Faustiaanse pact. Het ontstaan van het moderne 

Nederland”, in: Ons Erfdeel, jg. 50 (2007), nr. 2, 

pp. 175-178. 

[K ] STEDELIJKE ACUPUNCTUUR. 

LANDSCHAPSARCHITECT BAS SMETS

De Vlaamse ingenieur-architect en landschapsarchitect

Bas Smets (°1975) is in meerdere opzichten een 

buitenbeentje binnen de Belgische tuin- en 

landschapsarchitectuur: door zijn opleiding, 

zijn internationale uitstraling en erkenning, zijn

aanpak en de aard en schaal van zijn werk. 

Smets is ten eerste niet zomaar een landschaps-

architect, een beroep dat in Vlaanderen, onder 

meer door de gebrekkige opleiding, nog altijd niet

echt au sérieux wordt genomen door architecten, 

stedenbouwkundigen en landschapsplanners, maar

meer wordt beschouwd als een veredelde vorm 

van buitenhuisdecoratie. Smets daarentegen is 

ingenieur-architect en behaalde een postgraduaat

landschapsarchitectuur aan de universiteit van 

Genève waar hij promoveerde bij coryfeeën van 

de Zwitserse en Franse landschapsarchitectuur.

Onder meer dankzij die opleiding spreekt hij de 

taal van architecten en stedenbouwkundigen en is

hij vertrouwd met hun ontwerpstrategieën. Waar het

perspectief van de overgrote meerderheid van de

Vlaamse tuin- en landschapsarchitecten zich (vaak


