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boeiende producties te maken. De twee voorstellingen

van het seizoen 2008-2009 lijden in feite aan 

eenzelfde manco van buitenproportionele esthetiek

en stilering en halen daarom niet het niveau van 

veel vorig werk. Anderzijds is het niet vreemd dat de

keuze voor theater van Nederlandse origine nu en

dan een beperkende invloed heeft. Hopelijk geldt 

die beperking niet voor de beide Heijermansen die

nog in de programmering staan en waarnaar de

theaterliefhebber, ook na een niet geheel geslaagde

Op Hoop van Zegen, reikhalzend blijft uitkijken. 
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[K ] DE KOPERGIETERY. DE HARTSLAG VAN EEN 

GENTS JEUGDTHEATERHUIS

De hartslag van een kind is sneller dan die van een 

jongere. Het is belangrijk voor een jeugdtheatermaker

om de vinger aan de pols te houden: niet alleen

bese¤en dat kinderen en jongeren een ander 

belevingspatroon hebben bij het kijken naar theater,

maar ook dat de tijden voortdurend veranderen in

dit deel van het theaterlandschap. In het Gentse

jeugdtheaterhuis De Kopergietery slagen ze daar 

al sinds vijftien jaar wonderwel in.

Het huis kwam er dankzij de jarenlange 

inspanningen van Eva Bal, de oermoeder van het

Vlaamse jeugdtheater. In 1993 vond zij een artistieke

thuishaven in een voormalig fabriekspand in Gent.

Het werd De Kopergietery, die in 1994 de deuren

opende. Eva Bal is nog altijd als artistiek adviseur en

als regisseur met haar eigen nest verbonden, maar in

2003 droeg ze de fakkel van artistiek leider over aan

Johan De Smet. Dat was een logische beslissing,

want De Smet speelde als kind en jongere meer dan

tien jaar mee in verschillende producties van het

Gentse Speelteater. Wat Eva Bal hem meegaf in de

theaterateliers, die nog altijd georganiseerd worden,

hielp hem sterk. Het stelde hem in staat om zijn

eigen theatertaal te ontwikkelen. Die houdt sterk

rekening met het vermogen van kinderen om 

complexiteit aan te kunnen als ze naar voorstellingen

kijken: er mogen gerust verschillende dingen 

tegelijk op het toneel gebeuren. En dan nog liefst 

in een stevig tempo. 

Op een enigszins andere manier dan Eva Bal 

lijkt Johan De Smet sterk bezig met inleving en 

identificatie bij de jonge toeschouwer. Die nadruk op

inleving en identificatie is iets wat Bal en De Smet

gemeen hebben. Ze karakteriseert eigenlijk alle 

producties van De Kopergietery tout court, net zoals

de keuze voor cross-over om bepaalde dingen te 

vertellen. Puur teksttheater kan, maar De Smet en

Bal grijpen met evenveel plezier naar dans of film.

Dat al die voorstellingen veel meer zijn dan een bont

allegaartje, mogen we uiteraard op de rekening van

deze ervaren makers schrijven, maar ook op die van

dramaturge Mieke Versyp, die vaak in de schaduw

blijft. En we mogen zeker de rol van de muziek in

het werk van De Smet en Bal niet vergeten.

Neem Naar oom, een creatie van Eva Bal tijdens

de winter van het seizoen 2005-2006. In haar werk

is muziek vaak de onderstroom, die allerlei emoties

losweekt. In Naar oom, een voorstelling die zij

baseerde op gesprekken met zwerfkinderen in 

Oost-Europa, ging het over de kracht om te overleven,

over hun ruzies, angsten en verlangens. Die elementen

werden vooral door de liedjes blootgelegd. Ook in

Love, de voorstelling van Eva Bal en choreograaf Ives

Thuwis — die deel uitmaakt van de artistieke kern 

van De Kopergietery — die in maart 2009 in 

première ging, is dat het geval voor de emoties. 

Het hoofdpersonage Meisje raakt op een dag haar

ouders gewoon kwijt, want ze hebben het te druk

voor haar. De tragiek zit vooral in de speelse 

overdrijving van de zoektocht van Meisje naar een

manier om goed om te gaan met de anderen in het

weeshuis waar ze belandt. De liedjes zorgen voor een

ironische noot, al gebeurt dat net iets te opzichtig.

De manier waarop de schmierende directeur van 

het weeshuis ontdekt dat hij verantwoordelijk is 

voor Meisje, is een interessanter staaltje ironie.

Veel personages in het werk van Eva Bal zijn

onderweg. Dat was niet anders in de voorstelling 

De wanhopige verpletterende liefde van meneer Bert

(2007). Die meneer Bert is een dromer, iemand die

een mateloos verlangen heeft. Daar staat De Lange

Dunne Man tegenover, die gevangen blijft in zijn
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eigen angsten en aan controledwang lijdt. Niet de

uitkomst van het verhaal was belangrijk — veel 

tekst bevatte de voorstelling trouwens niet —, 

maar wel de beleving van passie. En dat dan nog 

in een kleutervoorstelling. Goed trouwens dat 

De Kopergietery aandacht voor de jongste theater-

bezoekers blijft hebben, want voorstellingen voor 

die leeftijd zijn nogal schaars.

Het zijn zeker niet allemaal voorstellingen 

zoals ze te verwachten en te voorzien zijn in 

De Kopergietery. Neem Satijn en witte wijn uit het 

seizoen 2007-2008. Eva Bal en Ives Thuwis 

baseerden zich daarvoor op de poëzie en het 

leven van de Nederlandse dichter Hans Lodeizen. 

De jongeren die de voorstelling droegen, kozen zelf

gedichten uit zijn werk. Al ging het dan om tieners

en was Lodeizen zelf een jonge twintiger toen hij

zijn belangrijkste werk schreef, toch kon je merken 

dat ze zich herkenden in de eenzaamheid, de verloren

liefdes, de liefdespijn en het verlangen in de poëzie

van Lodeizen. De vreemde tristesse die feestjes 

kunnen hebben, hing over de voorstelling.

Of neem enkele markante producties van Johan

De Smet. Tijdens het seizoen 2005-2006 maakte 

hij het onvolprezen Panama, samen met choreograaf

Andreas Denk van het Nederlandse Hans Hof

Ensemble. Met amper tekst creëerden ze een 

muzikale, dansante, aanstekelijke tocht van twee

personages die op een dag een pakje thuisbezorgd

krijgen waar muziek uitkomt. De twee sprokkelen

geleidelijk hun vriendschap bij elkaar, zoals ze dat

ook doen met alle attributen die ze op hun weg 

vinden. Met Dallas nam De Smet nog een groter 

risico: de verwijzing naar de televisieserie deed een

hoog campgehalte vermoeden, maar dat vermoeden 

werd niet bewaarheid. Het hoofdpersonage Matthieu,

enig kind, moet aanzien hoe zijn vader als JR het

themarestaurant Dallas uit de grond stampt, waarbij

moeder en zoon de rollen van Sue Ellen en Bobby

toebedeeld krijgen, om de klanten te verwennen.

Heel interessant was natuurlijk het “theater in het

theater”-element, omdat de acteurs zich door de 

vertroebelende relaties in het gezin beginnen te

gedragen als de personages in de serie die ze 

naspelen. Memorabel was ook de locatievoorstelling

De legende van Woesterdam, die Johan De Smet in 

de zomer van 2008 samen met Studio Orka maakte.

Om de ontluikende liefde van het personage Elvira

aan de rand van een vijver te laten zien, terwijl 

ze blind blijft voor de liefdesbetuigingen van de 

parkwachter, wordt er een sonde uit de vijver 

opgeduikeld of is een echo van een verliefde 

kinderbuik te zien. 

Johan De Smet krijgt de smaak te pakken om 

op locatie te werken. Nog in 2009 creëert hij, op 

live muziek van Sioen, Solar City in de Gentse 

wielertempel Het Kuipke. Het wordt een plek 

waar iedereen iemand anders blijkt te zijn dan men

altijd had gedacht. Het is duidelijk dat de Gentse

Kopergietery de voorbije jaren uitgegroeid is tot 

een plek waar kinderen en jongeren als acteurs of 

als toeschouwers betrokken worden bij producties

waarin, naast tekst, ook dans en muziek een 

volwaardige rol gekregen hebben. Die producties 

reizen meestal door verschillende landen, waardoor

De Kopergietery tot ver buiten de grenzen een begrip

is. Laten we ook niet vergeten dat jonge makers 

als Joris Hessels, Jan Sobrie, Randi De Vlieghe en

De Kopergietery, Naar Oom, 2005-2006, 
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Alexander Devriendt de voorbije seizoenen een 

markante rol speelden in het Gentse huis. De 

Kopergietery maakt zeker niet altijd voorstellingen

die behaaglijk zijn, maar ze maken de toeschouwer

door de afwijzing van cynisme wel goedgemutst, 

hoe snel of traag zijn hartslag ook is.
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[K ] DROMEN OP HET PUNT VAN EEN MES. 

INSOMNIO ENSEMBLE

Hoe vaak komt het niet voor dat men aan het begin

van een concert zich behaaglijk nestelt in zijn stoel,

voorzichtig de oren afschroeft en de ogen sluit.

Klaar voor het tukje na een vermoeiende dag, de

geest vrij zwevend ingebed in zoete klanken (zoals

Bert Schierbeek ooit schreef in een gedicht voor het

Danzie Kwintet). Soms echter krijg je niet de tijd

om te relaxen. Soms dwingt een dijkdoorbraak aan

alles overspoelend geluid je tot alert luisteren, steil

rechtop gezeten, terwijl vanaf het ingestorte podium

de instrumenten tot lippen en handen gemeten zich

losschreeuwen uit het lichaam. 

Dergelijke beschrijvingen lees je niet alleen bij

experimentele dichters, maar ook bij “gewone”

recensenten, met name geconfronteerd met Arnold

Schönbergs Pierrot lunaire voor spreekstem en 

kamerensemble uit 1912. Dit noteerde bijvoorbeeld

James Gibbons Huneker in een telegrafisch portret

vanuit Europa naar de New York Times: “Van alle

componisten is Schönberg de wreedste, hij vermengt

zijn muziek met scherpe, witgloeiende dolken, 

kleine pakjes kervend uit het vlees van zijn slachto¤er.

Vervolgens draait hij het mes in de verse wond en

begint men opnieuw te kronkelen van de pijn, 

ondertussen zich verbazend over het lot van de

maan-pierrot.” Er is dan ook nauwelijks een tweede

compositie te vinden die zoveel heeft losgemaakt. 

In positieve zin reageerde Igor Stravinsky met

zijn Poèmes de la lyrique japonaise, geënt op de 

Pierrot, alsook Ravel met zijn Trois Poèmes de 

Stéphan Mallarmé. Bovendien plande Ravel wat hij

een “schandaalconcert” noemde met alle drie de 

werken. Maar dat zou pas veel later Pierre Boulez

realiseren. En ook Boulez betaalde tol aan de Pierrot,

door in Le marteau sans maître in elk onderdeel op

een vergelijkbare wijze van bezetting te wisselen.

Vaak wordt beweerd dat Boulez hier de strenge 

seriële stijl van de vijftiger jaren achter zich liet,

maar niets is minder waar. De sensibele kleurvariatie

klinkt vrijer, maar de streng constructivistische 

opzet blijft gehandhaafd. 

Aan het begin van 2009 begon het in Utrecht 

gevestigde Ensemble Insomnio in een gedenkwaardige

serie over het gehele seizoen heen met genoemde

werken van Schönberg en Boulez, gecompleteerd

door een al even fraai aansluitende De vlucht van de

magiër van Robin de Raa¤ (°1968) uit 1955. 

Deze Nederlandse constructivist ontlokte aan 

Boulez bijzonder lovende woorden naar aanleiding

van het strijkkwartet Athomus uit 1993, en vanaf 

dat moment verliep de carrière van De Raa¤ 

voorspoedig, culminerend in zijn opera Raa¤

voor het Holland Festival van 2004.1 Ensemble 

Insomnio presenteerde zich begin februari 2009 

in de Utrechtse Leeuwenberghkerk, een voormalig 

pesthuis, met van die gewelven en kelders waar

vleermuizen en ratten je welkom heten, en je als het 

ware struikelt over martelwerktuigen en afgeschroefde

ledematen. Sinds kort is de kerk tevens voorzien 

van uiterst comfortabele stoelen, met panelen en

gordijnen die een even comfortabele akoestiek

garanderen, middeleeuws-modern als het ware. 

De blasfemische teksten van Albert Giraud, die

Schönberg overigens niet als zodanig onderkende —

vergelijk Schubert die elke ironie in een gedicht 

ontging — weerklonken in deze gewelven lang niet

mals, maar spoedig luisterde je alleen maar naar de

muziek, gegrepen, overrompeld en meegesleurd

door Insomnio in een sprankelende, heldere, 

kleurrijke klankpracht. Minder Wienerisch als 

bij het Schönberg Ensemble destijds, maar elke

generatie puurt nu eenmaal weer iets nieuws uit 

een sleutelwerk als de Pierrot; een sleutelwerk 

dat maar niet veroudert en tegelijkertijd weigert

repertoire te maken. 

Nauwelijks minder inkapselend stroomde 

vervolgens Boulez’ Le marteau sans maître van het

podium. Boulez was gegrepen door de surrealist

René Char, die “droomde met zijn hoofd rustend 


