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muzikanten wijdt Schouten trouwens ook een 

bijgewerkt portret in Blue Notes: de saxofonisten 

Tina Brooks (1932-1974) en Hank Mobley (1930-1986),

en de trompettist Lee Morgan (1938-1972). Daarbij

valt het op met hoeveel empathie Van Doorn de

levens van deze muzikanten schetst. Vooral uit 

de portretten van Lee Morgan en Tina Brooks

spreekt een grote bewogenheid, die je als lezer 

bijna ontroerd achterlaat.

Van Doorns portretten lezen niet alleen als 

een pageturner, ze zijn ook uitzonderlijk goed 

gedocumenteerd. Gelukkig staat die overvloed aan

gegevens het verhaal nergens in de weg. Alleen 

voor de leek is het soms wel even doorbijten, want

Van Doorn goochelt met opnamedata en data van

live-sessies dat het een lieve lust is. Wie de portretten

onmiddellijk na elkaar leest, stuit ook op tal van 

overlappende gegevens. Jammer maar onvermijdelijk,

want veel van de in Blue Notes behandelde muzikanten

speelden nu eenmaal in elkaars groepen en namen

samen op in Van Gelders studio. Een groot deel van 

hun persoonlijke en professionele levensgeschiedenis

was daardoor met elkaar verweven. Storend wordt

het als Van Doorn in verschillende stukken tot bijna

exact dezelfde formuleringen komt. Zo schrijft hij

over de lp Whistle Stop (1961) van Kenny Dorham in

een aan de trompettist gewijd stuk het volgende:

“Het is in feite een concept-lp waarmee Dorham een

muzikaal beeld wil oproepen van de streek waar hij

opgroeide, Texas aan de rand van New Mexico.”

In het daaropvolgende stuk over Hank Mobley, 

die meespeelde op Whistle Stop, formuleert hij het

als volgt: “[...] is het min of meer een concept-lp,

waarmee de componist Dorham een muzikaal beeld

wil schilderen van het zuidwesten van de Verenigde

Staten waar hij opgroeide, Texas aan de rand van

New Mexico.”

Het pleit wel voor Van Doorn dat hij bij dat alles

de nodige kritische distantie in acht weet te houden

ten aanzien van zijn “jazzhelden”. Zo is hij niet 

mals voor de trompettist Donald Byrd, wanneer hij

constateert dat diens muziek vanaf het einde van de

jaren zestig steeds verder afglijdt richting muzak.

Dat met andere woorden het nastreven van 

commercieel succes belangrijker blijkt dan het 

handhaven van een kwaliteitsstandaard. De slotregel

van zijn stuk over de saxofonist Stanley Turrentine,

met wie hetzelfde aan de hand is, is dan ook 

veelzeggend: “Iedereen herinnerde zich de man 

die hij eens was en die hij, toen hij succes kreeg, 

niet meer wilde zijn.”

Samengevat: twee meer dan geslaagde jazzboeken

die de geïnteresseerde leek hopelijk snel naar de

opnamen doen grijpen die door de auteurs worden

aanbevolen, en die de kenner, die al dat moois

natuurlijk al lang in de kast heeft staan, opnieuw

weten te enthousiasmeren. Of de benen doen 

strekken. Wie weet op dance tracks waarin hij

samples herkent uit het werk van muzikanten 

waarvan hij de opnamen nog op vinyl in de platenkast

heeft staan. Want magische muziek verliest nooit

aan kracht. Dat is alvast een waarheid over jazz 

die wél bestaat.
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[K ] “OORLOGSWINTER”. 

EEN VOLWASSEN OORLOGSFILM NAAR 

HET BOEK VAN JAN TERLOUW

Filmmaker Martin Koolhoven (Den Haag, 1969)

voldoet volledig aan het dogma dat de Nederlandse 

cineast Jos Stelling ooit formuleerde: echte regisseurs

zijn klein, roken als een schoorsteen en gaan 

consequent in het zwart gekleed. (Niet toevallig 

zijn de drie eigenschappen natuurlijk ook uitstekend

toe te passen op Stelling zelf.) En als er één “echte

regisseur” is in Nederland, dan is het Koolhoven, 

de man van wie sinds zijn afstuderen aan de

Nederlandse Filmacademie veelvuldig gezegd 

wordt dat er celluloid door zijn aderen stroomt.

Zijn nieuwste film Oorlogswinter is zijn meest 

volwassen film tot nu toe — en misschien ook wel

zijn beste. De film is gebaseerd op het gelijknamige

jeugdboek van Jan Terlouw, maar is zeker geen

jeugdfilm in de zin dat hij alleen geschikt zou zijn

voor kinderen. Koolhoven maakte, samen met 

coscenaristen Mieke de Jong en Paul Jan Nelissen,

van Terlouws vertelling een coming-of-ageverhaal
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vermomd als goed doortimmerde avonturenfilm.

Waar Terlouw in zijn boek de saamhorigheid van 

het gezin van hoofdpersoon Michiel van Beusekom

(in de film gespeeld door debutant Martijn 

Lakemeier) benadrukt, vereiste de vertaling naar 

de film meer spanning, meer frictie in de relaties

tussen Michiel en zijn vader (Raymond Thiry), 

moeder (Anneke Blok) en oudere zus Erica 

(Melody Klaver).

Het maakt dat deze film met Hollywood-allure

ook in zijn narratief een grote rol weglegt voor 

het favoriete psychologische probleem van de 

Amerikaanse film: de vader-zoonrelatie. Vader 

Van Beusekom is de burgemeester van Vlank, nabij

Zwolle, wat hem dwingt cordiaal met de Duitse

bezetter om te gaan. Dat kan Michiel maar moeilijk

verkroppen; hij wordt juist aangetrokken door het

baldadige verzet van buurjongen Dirk en vooral 

zijn oom Ben (Yorick van Wageningen). Dus als 

hij dan de kans krijgt de zorg op zich te nemen van

de neergestorte Britse piloot Jack (Jamie Campbell

Bower), trekt hij dit uiteraard gretig naar zich toe.

Dat echter niet alles is wat het lijkt, is de harde 

les die Michiel in de hongerwinter van het laatste

jaar van de Tweede Wereldoorlog zal moeten leren.

Daarmee raakt Koolhovens film thematisch 

aan Paul Verhoevens Zwartboek, die andere recente

Nederlandse Tweede-Wereldoorlogsfilm. Waar daar

het wit-is-zwart-en-zwart-is-wit echter weinig subtiel

door de strot van de kijker werd geduwd, is het in

Oorlogswinter slechts een element op de achtergrond,

een thrillerachtige twist aan het eind van het verhaal.

Veel meer draait de film om de volwassenwording

van Michiel. Juist dat thema levert tussen het 

meer in het oog springende filmgeweld (zoals een

prachtig gechoreografeerde en zwierig in beeld

gebrachte achtervolging tussen paardenkoets en

Duitse zijspanmotoren), een van de beste scènes 

van de film op. Het is maar een klein, alledaags

moment: Michiel staat in de badkamer en probeert

aarzelend het scheermes van zijn vader uit. Als 

vader dit ziet, stelt hij voor hem even te helpen. Hier

komen de hoofdthema’s van de film — het gezag

voor en van je ouders, versneld volwassen worden in

een tijd van oorlog — samen in een intieme scène,

waarin deze zeer gewone zaak door de narratieve

Oorlogswinter, 2008, Foto Jaap Vrenegoor. 
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omstandigheden, het claustrofobische camerawerk

van Guido van Gennep én de muziek van de

Italiaan Pino Donaggio een immense onderhuidse

spanning meekrijgt.

Oorlogswinter is niet Koolhovens eerste boek-

verfilming: in 2001 maakte hij De grot, gebaseerd 

op de gelijknamige roman van Tim Krabbé. Hoewel

de film welwillend werd ontvangen in de pers, trok

hij nog geen twintigduizend bezoekers — te weinig

voor deze tamelijk groots opgezette publieksfilm.

Ook Koolhoven was uiteindelijk niet onverdeeld

tevreden over de film: hij vond er “te weinig van 

zichzelf in terug”, stelde hij in een interview met de

Filmkrant uit 2005. Het leidde hem, na een voor 

deze productieve regisseur onkarakteristieke pauze

van drie jaar, naar de intieme artfilm Het zuiden

(2004). Net als zijn drie voorgaande films werd het

felrealistische psychologisch drama uitstekend 

ontvangen door de pers, won het prijzen op diverse

festivals, en kwam er hoegenaamd geen publiek op

af — nog geen tienduizend bezoekers. Voor een

arthousefilm weliswaar niet onverdienstelijk, 

maar toch reden genoeg voor een kentering in 

Koolhovens houding ten opzichte van wat hij maakt.

“Ik wil geen films meer maken die vooral goed 

bij filmmakers vallen,” stelde hij in hetzelfde 

Filmkrant-interview. Koolhoven ging mikken op 

een groter publiek.

Die koerswijziging zette hij direct het volgende

jaar stevig in, met de romantische integratiekomedie

Het schnitzelparadijs en de familiefilm Knetter, en die

trok hij vervolgens door met ’n Beetje verliefd (2007)

en nu Oorlogswinter. Maar hoewel beide films 

duidelijk minder “moeilijk” zijn, toegankelijker 

dan zijn eerdere werk (naast De grot ook het

veelgeroemde speelfilmdebuut Suzy Q uit 1999 en

het wat pretentieuze AmnesiA uit 2001), blijft de

hand van Koolhoven wel degelijk zeer nadrukkelijk

aanwezig. Wellicht heeft het met de negatieve 

ervaring van De grot te maken, misschien is het 

simpelweg een kwestie van meer ervaring. Hoe het

ook zij, tegenwoordig kan Koolhoven misschien 

wel meer dan ooit een filmauteur in de klassieke 

zin van het woord genoemd worden. Dus niet een

arthousefilmer die vanuit zijn eigen ervaring films

“voor zichzelf” maakt, maar een vakman die binnen

het systeem zijn eigen artistieke stempel op zijn

werk weet te drukken.

Is het dan enkel een kwestie van tijd voor Koolhoven

naar Hollywood vertrekt? Het zou wellicht een 

logische stap zijn; hij was tenslotte met Suzy Q 

degene die Carice van Houten haar eerste hoofdrol

gaf, dus de connecties liggen er. Zijn als volgende

aangekondigde project, de verfilming van Elvin 

Posts roman Vals licht, zal in ieder geval al Engels

gesproken zijn. Toch is het voor de Nederlandse 

cinema te hopen dat Koolhoven eerst in eigen land

nog een aantal films maakt.

JOOST BROEREN

Oorlogswinter, regie: Martin Koolhoven, met: Yorick van 

Wageningen, Melody Klaver e.a. productie: Isabella 

Films & Fu Works, 2008, 103 min. 

[K ] JONGENS AAN DE IJZER. PROPAGANDAFILMS 

VAN DE VLAAMSE BEWEGING

Achter elke mythe schuilt een mythemaker. Als eerste

voltijdse secretaris van de IJzerbedevaarten zette

drukkerszoon Clemens De Landtsheer (1894-1984)

alle mogelijke middelen in om het geleden leed van

de Vlaamse frontsoldaat in het collectieve geheugen

te beitelen. In het boek Filmen voor Vlaanderen. 

Vlaamse Beweging, propaganda en film ontrafelen Roel

Vande Winkel en Daniël Biltereyst de propaganda-

machine die De Landtsheer ontwikkelde.

Niet de liefde voor het medium dreef De 

Landtsheer naar de film, wel de liefde voor grond 

en volk en de verontwaardiging over het onrecht, het

onbegrip en de ontkenning waarmee dat volk had 

af te rekenen. Film was een middel en geen doel. 

Mensen moesten weten waarom die IJzerbedevaarten

nodig waren. Mensen moesten weten hoe het leven

werkelijk was daar in de loopgraven aan de IJzer.

Later zouden mensen ook moeten weten wat er in

eigen stad en streek gebeurde. De Landtsheer zou

niet alleen het verbeelde geheugen van de Eerste

Wereldoorlog worden, maar ook de chroniqueur van

het Vlaamse leven. Of dat goede films waren, was

nauwelijks van belang. Als de boodschap maar 

overkwam. Via het beeld wilde hij in het hart van 

de Vlaming boren. Biltereyst en Vande Winkel 

noemen De Landtsheer een marketeer avant la lettre.


