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daadwerkelijk beweegt, is dat hier het beste waar te

nemen. Boven het gesteente hangt een naald die

wijst naar het dichtstbijzijnde/sterkste magnetische

veld. Door het heel langzaam draaien van het plateau

wordt er aan de naald getrokken tot hij met een

schokje zijn verbondenheid verliest en dansend op

zoek gaat naar een nieuwe kracht.

Het is net als Arjen Boerstra zelf. Hij verbindt

zich met hart en ziel aan een project en gaat op een

goed moment over op het volgende. Arjen Boerstra is

een kruising van Leonardo da Vinci en Panamarenko,

met dien verstande dat wat Boerstra bedenkt ook

echt werkt. En daarmee is zijn humorvolle, soms

ronduit op de lachspieren werkende kunstenaars-

praktijk alleszins serieus te nemen. Knipoog of niet.

FRANK VAN DER PLOEG

Website: www.arjenboerstra.nl

Boek: ARJEN BOERSTRA, Waarnemingen en gebeurtenissen - 

observations and events, 2011.

Noten

(1) https://vimeo.com/124811583

(2) Escher gebruikte het spiegele¤ect vaker. Het bekendste

werk is de litho Hand met spiegelende bol (1935).

(3) Samuel Franklin Cody (1867-1913) was een stuntman 

en vliegerpionier. Hij en de één generatie oudere William 

Frederik Cody (alias Bu¤alo Bill, 1846-1917) inspireerden 

Boerstra tot een aantal transformatieprojecten waarin hij 

de gedaante van (één van) hen aannam. Van een 

verkleedperformance voor publiek en een morph video tot 

een overtocht in een gammel bootje, voortgetrokken door 

een vlieger, over het IJ; uiteraard gekostumeerd.

(4) www.arjenboerstra.nl/boerstra-

engineering/paginas/projects.htm

(5) http://dordtyart.nl/kunst_in_opdracht-1/arjen_boerstra. 

Zie ook: FRANK VAN DER PLOEG, “DordtYart: (kunst)werk in 

uitvoering”, Ons Erfdeel, jg. 57 (2014), nr.3, pp.121-123; en 

de “Sculpture Network (net)werkt” 

(www.onserfdeel.be/nl/blogs/detail/sculpture-network-

net-werkt, 10/10/2013) en “DordtYart 2015: locatiekunst 

in Dordrecht” (www.onserfdeel.be/nl/blogs/detail/

dordtyart-2015-locatiekunst-in-dordrecht, 22/5/2015).

[K ] KANARIES IN ACTIE. DE EERSTE “DAG VAN DE 

DANS” IN VLAANDEREN EN BRUSSEL

Op zaterdag 23 april 2016 vindt de eerste editie van

de Dag van de Dans plaats. In heel Vlaanderen en

Brussel is op grote en kleine podia en in de

openlucht dans te zien. Het programma is

gevarieerd met voorstellingen, workshops, films,

openstudiorepetities, dance battles en meer, voor jong

en oud. Zowel gezelschappen van gevestigde

choreografen staan op de aªche – Anne Teresa De

Keersmaeker, Wim Vandekeybus, Alain Platel, Meg

Stuart – naast (nog) minder bekende namen als Jan

Martens, Lisbeth Gruwez, Seppe Baeyens en Vera

Tussing. Iedereen kan op 23 april in de eigen buurt

proeven van hedendaagse dans. Dansgezelschappen,

cultuurcentra, kunstencentra, theaters, filmzalen en

werkplaatsen verspreid over heel Vlaanderen en

Brussel bieden een programma aan. Het doel van

deze geconcentreerde dansdag is dan ook:

hedendaagse dans beter bekend en bemind maken

bij het grote publiek.

Het idee voor een Dag van de Dans ontstond

binnen de werkgroep dans van het Overleg

Kunstenorganisaties (oKo). oKo vertegenwoordigt de

belangen van organisaties uit de professionele

kunstensector in Vlaanderen en wil publiek en

beleidsmakers bewust maken van het belang van

kunst in de samenleving. Binnen de werkgroep dans

was de (gebrekkige) spreiding en zichtbaarheid van

de professionele danskunst de afgelopen jaren

regelmatig het onderwerp van gesprek. Vlaanderen

en Brussel oogsten wereldwijd lof voor hun

hedendaagse danslandschap. Maar gek genoeg leidt

deze internationale bewondering in eigen regio niet

tot een breed – publiek en beleidsmatig – draagvlak

voor de danskunst. Om dit draagvlak te vergroten en

concrete acties te kunnen ondernemen (dus buiten

de context van de werkgroep dans van oKo) werd in

oktober 2014 een nieuwe vereniging opgericht:

Kanaries in Actie vzw. De organisatie van een Dag

van de Dans is het eerste actiepunt.

De naam Kanaries in Actie is een knipoog naar

een studie van het Vlaams Theaterinstituut

(inmiddels opgegaan in Kunstenpunt) uit 2007:

Kanaries in de koolmijn. Masterplan voor dans in

Vlaanderen en Brussel. De titel van de studie verwijst

naar de pionierspositie van de hedendaagse dans.

Gepubliceerd in Ons Erfdeel 2016/1. 

Zie www.onserfdeel.be of www.onserfdeel.nl.
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Door een uitgesproken drang naar innovatie,

hybridisering en internationalisering is de positie

van de danskunst in Vlaanderen en Brussel net zo

kwetsbaar als die van de vogeltjes in de mijn. Dans

heeft namelijk een aantal specifieke kenmerken met

een grote impact op de productie, distributie en

communicatie. Zo is dans erg arbeidsintensief – het

vereist opleiding en training van de dansers – en 

ook erg kostbaar om te maken. Het dansmateriaal

wordt vaak volledig ontwikkeld tijdens de creatie 

en dat vraagt tijd. Daar komt nog bij dat dans-

producties hoge eisen stellen aan infrastructuur en

technische voorzieningen. Dit alles maakt van dans

een dure kunstvorm.

De relatief hoge uitkoopsommen van

dansproducties betekenen een grote hap uit het

programmatiebudget van bijvoorbeeld de

cultuurcentra – in Vlaanderen verantwoordelijk voor

de spreiding van cultuur. Gecombineerd met het feit

dat dans moeilijker een publiek vindt dan theater of

comedy (en het toenemend belang van publieks-

cijfers in de verantwoording van een cultuur-

centrum) leidt de hoge kostprijs tot een afname van

het aantal dansvertoningen. Slechts twee procent van

de programmatiebudgetten van de cultuurcentra

wordt besteed aan dans, zo lezen we in de

Landschapstekening (2014) van het Kunstenpunt. 

De spreiding is in belangrijke mate afhankelijk van

de naamsbekendheid en het netwerk van het

gezelschap. Jongere makers vinden daardoor veel

moeilijker speelplekken dan de grote gezelschappen

die mee aan de oorsprong liggen van de

stormachtige ontwikkeling van de hedendaagse dans

in Vlaanderen en Brussel vanaf de jaren 1980: Rosas,

Ultima Vez, Troubleyn, Les Ballets C de la B, …

Voor het publiek is het bovendien niet altijd

duidelijk welke lading het begrip “hedendaagse

dans” dekt en binnen welke historische context

dansvoorstellingen moeten worden begrepen. In de

jaren 1980 kwam de dans in Vlaanderen in een

stroomversnelling terecht. Tot dan toe was “dans”

synoniem voor “klassiek ballet”. Dat veranderde toen

een aantal individuele podiumvernieuwers het

medium dans op een geheel eigen wijze naar hun

hand zette. Onder hen waren Jan Fabre, Jan Lauwers,

Anne Teresa De Keersmaker, Alain Platel, Marc

Vanrunxt, Wim Vandekeybus en vele anderen. Zij

trokken de aandacht van een nieuw en jong publiek.

Niet alleen in eigen land, maar ook in het buitenland

werd de zogenaamde Vlaamse Golf als radicaal

Tornar van Seppe Baeyens, een van de vele voorstellingen die op de Dag van de Dans zal

worden opgevoerd, Foto Danny Willems.
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vernieuwend ervaren. Het internationale succes

zorgde ervoor dat de Vlaamse overheid de

hedendaagse dans vrij snel omarmde, zij het

schoorvoetend: de subsidies hielden lange tijd geen

gelijke tred met de explosieve ontwikkeling van het

aantal choreografen en dansers in Vlaanderen.

Het internationale karakter van dans – als niet-

taalgebonden kunstvorm – bood (en biedt) echter

een groot economisch potentieel, naast uiteraard een

vruchtbare artistieke uitwisseling. Niet alleen

overschrijdt de afzetmarkt van dansproducties de

landsgrenzen, de inbreng van buitenlandse partners

bij de productie van dans is groot. Vlaamse

danssubsidies blijken een hefboom met een zeer

hoge return on investment. Sinds de jaren 1980 zijn

Vlaanderen en Brussel bovendien uitgegroeid tot

belangrijke aantrekkingspolen in het internationale

danslandschap. Zeker Brussel, als hoofdstad van de

dans, is erg in trek als woon- en werkplek voor

dansers en choreografen. In Vlaanderen en Brussel

zijn enkele internationaal zeer gerenommeerde

gezelschappen en collectieven aan de slag en ook de

befaamde dansschool PARTS – opgericht in 1995 –

is er gevestigd. Dat werkt als een magneet op

buitenlandse kunstenaars die hier hun geluk komen

beproeven, als danser binnen een gezelschap of

individueel in los-vaste verbanden. De keerzijde van

het internationale aanzien van de Vlaamse dans (het

begrip Vlaams wijst eerder op de plaats waar de dans

gecreëerd wordt dan op de nationaliteit van

choreograaf of dansers) is dat de zichtbaarheid in

eigen regio soms in het gedrang komt.

Enerzijds mobiliseert dans, in vergelijking met

andere landen, in Vlaanderen op een kleine opper-

vlakte heel veel publiek. Dans is een wijdverspreide

en door velen beoefende kunstvorm. Toch roept de

professionele podiumdans bij veel mensen con-

notaties op als “moeilijk”, “elitair” en “hermetisch”.

Dat komt doordat het grote publiek dans nog vaak

associeert met de klassieke interpretatie ervan, terwijl

het een verzamelnaam is geworden voor erg

uiteenlopende en hybride kunstuitingen.

Hedendaagse dans is een sterk geïndividualiseerde

praktijk, waarin vele invloeden en tendensen terug te

vinden zijn: uit de dansgeschiedenis, schone

kunsten, media, design, wetenschap en technologie.

Grenzen tussen kunstdisciplines vervagen; dans

speelt daarin een voortrekkersrol.

Deze openheid en hybridisering leveren een zeer

divers danslandschap op. Er is niet één definitie van

hedendaagse dans. Vrij naar Steven De Belder:

hedendaagse dans, dat is de complexe choreo-

grafisch-muzikale structuren van Anne Teresa De

Keersmaeker, de melancholische theatraliteit van

Alain Platel, de fysieke uitbundigheid van Wim

Vandekeybus, de krachtige beeldtaal van Meg Stuart,

de lecture-performances van Mette Ingvartsen, de

participatieve bewegingstaal van Vera Tussing, de

energieke speelsheid van Jan Martens, de ritmische

beeldtaal van Lisbeth Gruwez, de oosters geïnspi-

reerde precisie van Arco Renz, enzovoorts… En het

geheel wordt nog diverser als je ook het ballet in het

vizier neemt. Met Sidi Larbi Cherkaoui aan het roer

van het Ballet van Vlaanderen lijkt ook hier een

artistieke uitwisseling definitief op gang gekomen.

Kortom, het begrip dans is di¤uus, het omvat zeer

uiteenlopende presentatievormen en bewegings-

talen. Maar hierdoor strookt dat wat als “(heden-

daagse) dans” wordt gelabeld en aangeboden niet

altijd met de verwachtingen van het publiek. 

Het is een van de expliciete doelstellingen van de

Dag van de Dans om dit beeld bij te stellen:

podiumdans is niet altijd moeilijk of ontoegankelijk,

het is divers, dat wel. Het masterplan Kanaries in de

koolmijn benadrukte in de aanbevelingen de grote

behoefte aan een nieuwe danstaal om over dans te

communiceren naar een nieuw publiek. Zichtbare

ankers in dansland of geconcentreerde evenementen

rond dans zouden hierbij drempelverlagend kunnen

werken. De Dag van de Dans wil zo’n zichtbaar en

geconcentreerd dansanker zijn. Op zaterdag 23 april

2016 kan het grote publiek kennismaken met de

diversiteit en kwaliteit van het Vlaamse en Brusselse

landschap. Er zijn activiteiten voor alle leeftijden, en

er worden bewust bruggen geslagen met het niet-

professionele danscircuit. De kanaries schieten 

in actie. 

MARLEEN BROCK

www.dagvandedans.be.

Bronnen:

PIETER T’JONCK, “Dans in Vlaanderen 1993-2007”, in: 

JEF AERTS EN JORIS JANSSENS (ED.), Kanaries in de koolmijn. 

Masterplan voor dans in Vlaanderen en Brussel (Brussel 2007).
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STEVEN DE BELDER, “Status questionis van de hedendaagse 

dans in Vlaanderen” (2004). Online: 

http://depot.vti.be/dspace/bitstream/2147/252/4/

Spreidstand_StatusQuaestionis_StevenDeBelder.pdf

[K ] THIS IS ROCK-’N-ROLL. DE VLAAMSE 

OERPUNKERS VAN THE KIDS

“Voor ons is het doel vooral geweest om de mensen

te schokken, om erop te wijzen dat er wel iets

gebeurde, dat het niet de hippies waren en dat het

niet doodbloedde, maar dat er iets nieuws was waar

ze wel eens naar moesten luisteren.” Aan het woord

is Ludo Mariman, in 1978 door een mild sceptische

Marc Didden geïnterviewd voor een televisie-

reportage met de titel Gisteren zullen we de pogo

dansen. Het is Marimans laconieke antwoord op de

vraag of iemand die er doodgewoon uitziet, ook punk

zou kunnen spelen. Voor veel Vlaamse kijkers is het

de eerste kennismaking met de punk. Wat Mariman

– sleutel door een ringetje in het linkeroor, haar in

piekjes – antwoordt, kan gelden als een

beginselverklaring. Het vergt moed – of toch zeker

een stevige dosis je-m’en-foutisme – om in het

Vlaanderen van de jaren zeventig voluit in

punkmodus te gaan, want op veel begrip van de

muziekpers of het mainstreampubliek moeten The

Kids vooralsnog niet rekenen. Om even het muzikale

landschap van die jaren te schetsen: de eerste elpee

van The Kids en de laatste van hippiezanger Ferre

Grignard komen in hetzelfde jaar 1978 uit. De

livebeelden in de BRT-reportage tonen toeschouwers

die, schijnbaar uit protest tegen de herrie,

vredestekens maken terwijl Mariman en de zijnen

‘Anarchy in the UK’ van The Sex Pistols de grond 

in heien. 

Wanneer de televisie in 1978 langskomt, hebben

The Kids niettemin al een trouwe fanbase

opgebouwd. Mariman richtte The Kids enkele jaren

eerder op, samen met de broers Eddy en de nog

piepjonge Danny De Haes op drums en bas.

Mariman, een jonge dokwerker uit Antwerpen, was

begonnen gitaar te spelen onder invloed van The

Velvet Underground. Het hoekige geluid van die

groep (met onder meer Lou Reed en John Cale in de

rangen) had hem het zelfvertrouwen gegeven om,

ondanks zijn technische beperkingen, eigen

nummers te schrijven. Tijdens regelmatige trips

naar Londen kwam Mariman in aanraking met de

punkgolf die toen door het Verenigd Koninkrijk

raasde. Op het moment dat een dan nog onbekeerde

Didden The Kids komt interviewen, heeft de band

een eerste album uit en is het tweede onderweg. 

“En zij (de platenmaatschappijen, ML) hebben ons

gevraagd”, laat Mariman niet na eraan toe te voegen.

The Kids hebben niet zelf moeten leuren met demo’s

om een platencontract vast te krijgen. 

Die twee eerste platen (The Kids en Naughty Kids)

zijn in 2014 en 2015 door het Italiaanse Radiation

Records opnieuw uitgebracht op vinyl. Goed nieuws

voor de aficionado’s, want de originelen zijn amper

nog te vinden en wisselen voor flinke bedragen 

van eigenaar. 

Het titelloze debuutalbum opent met een stevige

beginselverklaring: ‘This Is Rock ’n Roll.’ “It’s the

only music that makes me feel good/ The only music I

understood/ This is the reason we learned to play/ If you

heard us you only can say/ This is rock ’n roll.”

Ratelende gitaren, nerveuze drums en Mariman die

zingt alsof zijn leven ervan afhangt. De hele plaat is

een brok rauwe energie, in één dag op tape gezwierd

door producer Leo Caerts. Het zegt wel iets over de

toestand van het Belgische muzieklandschap anno

1978 dat uitgerekend de man die de schlagerhit

‘Eviva España’ op de mensheid losliet, de eerste

Belgische punkplaat inblikte. Caerts slaagt er echter

wonderwel in de energie van het trio te capteren. Het

tempo verzwakt nergens, twaalf nummers lang gaat

het plankgas. En na een goeie 25 minuten is het

alweer voorbij – de live bonustracks op de heruitgave

even niet meegerekend. Wat bij het beluisteren

meteen opvalt: hoe melodieus, haast dansbaar het

vroege werk van The Kids is. De energieke pubrock

Gepubliceerd in Ons Erfdeel 2016/1. 

Zie www.onserfdeel.be of www.onserfdeel.nl.

The Kids anno 2016 met vooraan Ludo Mariman.


