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vlakkigheid vermeden. Verzonnen stad 1s geen
literaire gids met vermelding van plaatsen en
citaten. De auteur maake veelvuldig gebruik
van secundaire literatuur {onder meer histori-
sche werken, autobiografische schetsen, brie-
ven, getuigenissen) en schenkt waar mogelijk
ovk veel aandachr aan het verenigingsleven.
Daardoor bevat Verzonnen stad talrijke pagi-
na’s boeiende cultuur- en mentaliteitsgeschie-
denis.

Dat neemt niet weg dat er enkele kleine
aanmerkingen te maken zijn. In de hoofdsruk-
ken over Hendrik Conscience, Jan Alfried de
Laet, Picter Frans van Xerckhoven, Domien
Sleecky en andere Vlzamsgezinde auteurs uit
de eerste helft van de negentiende ecuw zocht
ik tevergeefs naar een beschrijving van de he-
kelblaadjes De Roskam en De Schrobber uit de
jaren 1847-'48. In deze ophefmakende weck-
blaadjes namen anti-liberalen {met onder meer
Comnscience en De Laet) en uitgesproken libe-
ralen {met onder meer Van Kerckhoven) het
tegen elkaar op. Met bij wijflen schitterende
bladzijden scheldproza probeerden ze clkaar
in de vernieling te schrijven. De Roskam en De
Schrobber ontstonden weliswaar vooral om po-
litieke redenen, maar ze hadden in Verzonnen
stad met zijn overvloed aan achtergrondinfor-
matie niet misstaan. Qok een namen- en za-
kenregister heb ik niet aangetroffen.

Deze opmerkingen in de marge mogen ze-
ker niet negatief geinterpreteerd warden. Ver-

Jan Lampo (°1957) - Foto Marc Cels.

zonnen stad is ook voor niet-Antwerpenaars
zonder meer een aanrader, waarin eruditie, li-
teratuur en ,,petite histoire” moeiteloos met
elkaar worden verzoend.

Hans Vanacker
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Beeldende kunst

Driemaal Mondriaan

Aanvankelijk waren het Amsterdamse cn
Haagse schilders die er neerstreken, Zij wer-
den aangetrokken tot het romanrische en on-
bedorven landschap en de in hun ogen idylli-
sche levensstijl van de bevolking. Anton
Mauve en Albert Neuhuys waren de be-
kendste kunstenaars uit deze groep. De heide-
landschappen van Mauve en de binnenhuista-
ferelen van Neuhuys werden veel nagevolgd
en in hun kielzog gingen honderden kunste-
naars in Laren en Blaricum wonen en werken.

De reputatie van Laren en Blaricum als
schildersdorpen mag dan wel gevestigd zijn
door teestroom van schilders van heide- en
binnenhuistaferelen, Lien Heyting laat zien
dat de betekenis van de dorpen vooral ligt in
het feit dat er ook tal van kunstenaars woon-
den die van belang zijn geweest voor de ont-
wikkelingen van de ntoderne kunst.

In de jaren negentig van de vorige ecuw
poogden symbolisten als Richard Roland
Holst en Antoon Derkinderen de kunst een
diepere betekenis te geven, Ze wilden een ,;ver-
geestelijkte” kunst, waarin het  hogere” cen-
traal stond. Later woonden en werkten avant-
garde kunstenaars als Leo Gestel, Jan Sluytens
en Bart van der Leck in het Gool.

Het zullen niet de schilders van de stemmi-
ge tafereeltjes in de trant van Neuhuys en Mau-
ve zijn geweest, waardoor zi] naar het Gooi
kwamen, maar veeleer de vrijheid van geest die
er rondwaarde onder de nieuwe bewaners van
de dorpen; alles leck er mogelijk.

Zo werd op initiatief van prof. Jacob van
Rees in 1899 de Internationale Broederschap
van Christen-anarchisten opgericht. Tussen
Laren en Blaricum richtte de Christen-anar-
chisten een kolonie op, waar geleefd werd vol-
gens nicuwe idealen: uitgaande van de vrije,



vredige mens predikte men gemeenschap van
goederen, pacifisme, ontkenning van (staats)-
gezag, anti-milirarisme en vegetarisme, De ko-
lonie als zodanig bestond niet zo lang, maar
met een alternatieve manier van leven werd
niet afgerekend. Laren en Blaricum bleven be-
volkt door idealisten van diverse pluimage, die
lecfden in hutjes die overal in het bos werden
gebouwd.

Vele Christen-anarchisten sloten zich aan
bij de theosofische beweging. Ook onder
kunstenaars en schrijvers waren veel aanhan-
gers van deze levensbeschouwelijke stroming,
Er ontstond op de theosofie gebaseerde kunst,
waarin aura’s en gedachtenvormen hun
weerslag kregen op het doek, Ook Piet Mon-
driaan, die in 1915 in Laren ging wonen, was
theosoof, Hoewel hij zich waarschijnlijk nau-
welijks bemoeide met andere theosofische
schilders, zal het het theosofische miheu ge-
wecst zijn dat hem in Laren aantrok. Hij schil-
derde geen visioenen, zoals de andere theoso-
fen schilders, maar zocht naar universele
wettent van verhoudingen. De heide, de bossen
en de zandverstuivingen van de Larense omge-
ving vormden in die jaren geen enkele maal het
vertrekpunt van zijn composities.

Heel andets lag dat in de Zeeuwse periode
van Piet Mondriaan. In de badplaats Domburg
was ecn kunstenaarskolonie ontstaan, met de
schilder Jan Toorop als inspirerend middel-
punt. Mondriaan kwam er voor het eerst in
1908 en keerde er vrijwel jaarlijks terug. Naast
cen levendig artistick en geestelijk klimaat
vond Mondriaan er tal van motieven voor zijn
schilderijen, zoals de zee, de duinen, de vuurto-
ren bi] Westkappele en de Domburgse kerk. In
ecn buitengewoon helder geschreven mono-
grafie Mondriaan, Destructie als kunst wijst Ca-
rel Blotkamp op de enorme verticale gericht-
heid van de schilderijen van vuurtorens en
kerken en de horizontale gerichtheid van de
schilderijen die de duinen of de zee ror onder-
werp hebben. De kenze van de motieven is vol-
gens Blotkamp niet roevallig, maar houdt ver-
band met de theosofische opvattingen van
Mondriaan. Hij verbindt horizontalitelt met
het vrouwelijke en verticaliteit met her man-
nelijke. Naast de vorm is de kleur en de tech-
niek waarin de Zeeuwse werken zijn uitge-
voerd van belang. Door de voor die td
ongewoon felle, naast eikaar geplaatste kleu-
ren worden de onderwerpen als het ware ge-

Pict Mondriaan, ,,De vuurtoren in Westkapelle™,
190%-10, olie op daeek, 135 x 75 cnt, Gemeentchuis,
Den Haag,

materialiseerd. Het terugdringen van het stof-
felike en het naar voren schuiven van het
geestelijke aspect speelt in het theosofische ge-
dachtengoed een belangrijke rol.

Over de betekenis van de Zeeuwse motie-
ven en over de invloed van het divisionisme
van Jan Toorop op Mondriaan had ik graag
meer gelezen in de catalogus Redinie op 't Duin.
De bestaande literatuur over Mondriaan, Too-
rop en andere Domburg-gangers is in dit boek
echter samengevat en er worden op generlei
wijze nicuwe visies te berde gebracht. Een in-
druk van het soctale en culturele klimaat, zoals
Lien Heyting in haar boek van het leven in het
Gool heeft weten te schetsen, wordt hier wel
beoogd, maar niet gegeven. Het blijft bij een
opsomming in houterig taalgebruik van de fa-
milies die Domburg frequenteerden, de con-
tacten die ze hadden, en het weer.

Na het lezen van dit boek valt de enorme
helderheid van het bock van Heyting des te
meer op. Ze weet inzicht te geven in het enor-
me arsenaal van leefstijlen en ideeén die onaf-
hankelijk van elkaar bestonden, door enkele
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mensen te portretteren die heel explicier in
hun opvattingen waren., Ook worden veron-
derstellingen gecontroleerd en zonodig weer-
legd. Zoals bijvoorbeeld de vermeende invioed
van de filosoof M.H.]. Schocnmaekers op
Mondriaan, Schoenmackers combineerde in
zijn geschriften de theosofie met de christelijke
leer. De opvattingen van Schoenmackers en
Mondriaan vertonen weliswaar opmerkelijke
avercenkomsten, maar toen ze elkaar eind
1914 in Laren leerden kennen, hadden ze onaf-
hankelijk van etkaar en gebaseerd op de opvat-
tingen van Mme H.P. Blavaisky, de grond-
legster van de theosofie, hun ideefn ont-
wikkeld.

Deze opvatting worde door Carel Blot-
kamp gedecld. Hoewel zijn bock Mondrizan.
Destructic als kunst een heel ander uit-
gangspustt kent dan dat van Heyting, namelijk
een overzicht van het werk van Mondriaan, is
er nog een overeenkomst. Beiden nemen het
feit dat Mondriaan theosoof was seriens. Voor
Blotkamp is het werk dat vanaf 1907/1908 ont-
stond interessant. Het vroegere werk van
Mondriaan is in de bestaande literatuur vaak
als significant behandeld; het zou vooruit lo-
pen op zin latere ceuvre. Op grond van cen
analysc stelt Blotkamp dat het werk conventi-
oneel en nogal wisselend van kwaliteit is. Van-
af 1907-°08, wanneer Mondriaan zich heeft
ontwikkeld tot een maodern schilder, wordt
het werk berckenisvol. Veelzeggend is dat
Mondrizan vanaf deze periode zijn kunst in
verband trachtie te brengen met zijn levensbe-
schouwelijke visies, gebaseerd op de theosofie.
De verdienste van Blotkamp is dat hij werk en
theorie op een zinvolle wijze op cikaar weet te
betrckken, Het werk van Mondriaan is eerder
veelal vanuit een formele visie benaderd en be-
schreven, waarbij de theorie terzijde is gelegd
of apart behandeld.

Blotkamp beargumenteert dat het werk
van Mondriaan niet een letterlijke weerspiege
ling is van zijn theosofische opvattingen, maar
dat zijn hele ceuvre wel in het kader van de the-
osofie gezien kan worden. Het begrip evolutie,
dat 1n de theosofie centraal staat, is in het ge-
dachtengoed van Mondriaan verbonden met
het begrip destructie, in de zin dat vernieriging
van de oude vormen een voorwaarde is voor
een evolutle naar een hogere wereld, De ver-
nietiging van de oude vormen speelde in het
werk van Mondriaan een rol. Deze visie 1s

door hem in eerdere publikaties al te berde ge-
bracht, maar is nu uitgewerkt in de context
van het hele ceuvre, waarbij tal van niewwe fei-
ten en ideeén het zicht op het werk van Mon-
driaan vergroten.

Saskia Bak
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Van Ensor tot Magritte

Het is allerminst gebrutkelijk dat een bui-
tenlander cen studie schrijft over de kunst in
Belgié, Alleen al daarom is het boek van Mi-
chael Palmer Van Ensor tor Magritte cen ge-
beurtenis, Sinds hij bijna 3¢ jaar geleden als
internationaal ambtenaar in Brussel kwam
werken, heeft Palmer zich ontplooid tot een
deskundige, Zijn kennis van de kunst in de pe-
riode 1880-1940, de periode die hij behandelt
in Van Ensor tot Magritte, is zonder meer uit-
zonderlijk. Tegelijk heeft hij ook nauwgezet
de literatuur bestudeerd die over het onder-
werp is verschenen. Niet de minste verdienste
van zijn werk is dat hij de Belgische kunst situ-
eert it een sniel evoluerende sociale en politie-
ke context en dat hij oog heeft voor wat zich in
andere kunstdisciplines afspeelt, Tegelijk wijst
hi} op invioeden vanuit het buitenland en op
de rol die sommige Belgische kunstenaars in-
ternationaal hebben gespeeld. Eigenlijk is het
Palmer ook vooral om die wisselwerking te
doen, Hij komt daarbij tot verrassende, soms
provocerende conclusies. De Franse invloed
op de Belgische kunst is totnogtoe overschar,
zegt hiy, er waren ook Duitse, Nederlandse en
Britse invloeden. Bovendien was die beinvloe-
ding nooit zo sterk dat ze de auronemie van de
Belgische kunst kon bedreigen. Semmige Bel-
gen drukren integendeel hun eigen stempel op
de evolutie van de moderne kunst in Europa
en ze bepaalden er mede de richting van, Pal-
mer somt ze op. Het zijn bekende en minder
bekende voorbeelden: dat James Ensor samen
met Munch de aartsvader ts van her expressio-
nisme is niet nieuw, evenmin is dat ber geval
voor de internationale uitstraling van Gearges
Minne en Henri van de Velde. Grote onduide-
lijkheid is er daarentegen ook over de positie



