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voor de eerste hagepreken, de
beeldenstorm en het Bosgeuzen-
verzet, Maar de uitwijkelingen
naar Engeland hadden niet die
invioed op het culturele en eco-
nomische leven waarvoor de Vla-
mingen die naar het noorden
emigreerden zo bekend staan;
daarvoor waren zij te gering in
aantal, en in sociaal opzicht
behoorden zij meestal tot de
»kleyne luiden”.

Deze brochure bevat bijdragen
van de Vlaamse historici Ludo
Vandamme en Jan Craeybeckx,
en van de Engelse historici Mar-
cel Backhouse en Alistair C.
Duke. Deze grensoverschrijdende
studie is een goed instrument
voor het geschiedenisonderwijs in
de verschillende cultuurgemeen-
schappen.

J. DECAESTECKER (0.l.v.}, Revolt and emi-
gration. Refugees from the Westkwartier
m Sandwich m the 16th century, Uitg.
Westhoek-Jaarboek, Rozelaarstraat 6,
B-8904 leper-Inkkebus, 1988, 125 p.

.

Een ander, pas verschenen ,,geu-
zenboek” maakt duidelijk dat de
geschiedenis van de Nederlandse
Reformatie onafscheidelijk ver-
bonden is met de historie van de
Hervorming in de Zuidelijkste en
Zuidelijke Nederlanden. Petrus
Dathenus is de titel van de disser-
tatie van Dr. Theodorus Ruys,
die in 1919 werd uitgegeven en in
1988 in herdruk verscheen. Dit
wetenschappelijk werk bevat de
biografie en de studie van de
geschriften van Pieter Datheen,
die omstreeks 1531 in Kassel (nu
Mont Cassel in Frans-Vlaande-
ren) geboren werd. Als Roomse
monnik in leper werd hij bein-
vloed door de Reformatie in de
Zuidelijkste Nederlanden, week
toen uit naar het veilige Enge-
land, werd later raadsman van de
Vader des vaderlands, tot hij na
een conflicc met Willem van
Oranje in ongenade viel en ten-
slotte in 1588 in Noord-Duits-
land eenzaam stierf,

Petrus Dathenus is een van de
belangrijkste figuren uit de Ne-
derlandse kerkgeschiedenis.

DR. TH. RUYS |R., Petrus Dathenus, 2e
druk; voorwoord door W. van 't Spijker,
Uitg. Den Hartog, B.V., Houten, 1988,
335 p.

Dirk Verbeke
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Hollands culturele

Gouden Eeuw:

een produkt van uitgeweken
Zuidnederlanders

De enorme invloed van uitge-
weken Zuidnederlanders in de
jonge Republick na 1585, is
reeds in het begin van deze eeuw
door J.N.L. Eggen en A.A, Van
Schelven voortreffelijk aange-
toond. Oock hun invloed op de
regeneratie der Hollandse econo-
mie was ruimschoots bekend. Op
de cultuur hadden we veel min-
der zicht. In 1952 kon ]. Presser
zijn lezers nog uitdagen hem over
de jaren 1567-1609 in het noor-
den ,één naam te noemen die in
de cultuurbaedeker een sterretje
verdient”. Sinds 1974 beijvert de
Nederlandse historicus Jan Briels
zich om de demografische en so-
ciale aspecten van deze emigra-
tie nauwkeurig af te bakenen. Hij
deed dit met name met betrek-
king tot de vele graveurs, edel-
smeden, diamantsnijders en niet
minder dan 236 kunstschilders
die uit het zuiden overkwamen.

Over deze laatsten gaat een
vorstelijk  Mercator-boek  van
Briels. Het bevat een uitdagende
these: ,Zonder de in het noorden
ingeweken Vlamingen uit de ja-
ren 1585-1630 was de Holland-
se artisticke Gouden Eeuw er
nooit gekomen”. Zuiderling Ca-
rel van Mander legde in 1604 in
Amsterdam de basis van een
kunstthearie. Maar ook de pictu-
rale taal van Vermeer en Rem-
brandt kun je niet ten volle
begrijpen zonder de achtergron-
den te kennen van de psycholo-
gische en accuraat observerende
portretkunst, die in de bagage zat
van de Vlaamse migranten. Be-
kijk slechts het trefzekere portret
dat emigrant Thomas de Keyser
in Holland produceerde, of die
vroege Frans Hals die aan alle
conventionalisme ontsnapt en
reeds zijn meesterwerk van iro-
nische observatie uit 1650 aan-
kondigt (p. 42, p. 44). Zoge-
naamd ,o0erhollandse” nationale
trekken blijken plotseling recht-



streeks voort te komen uit zuide-
lijke tradities en verworvenheden.

Briels heeft zijn boek opge-
bouwd rond de toonaangevende
genres van toen. Deze opbouw is
niet willekeurig gekozen. Zijn
tweede these luidr namelijk dat
de Gouden Eeuw, met uitzonde-
ring van het portret, ook schat-
plichtig is aan het zuiden voor
wat het introduceren van een
reeks nieuwe genres betreft, die
achteraf zodanig Hollands ge-
worden zijn, dat we bijna zouden
vergeten hoe oer-Vlaams ze voor-
dien geweest zijn. De gerijp-
te stijl van Pieter de Hooch, Jan
Steen en andere goden, is niet uit
de lucht komen vallen, maar ico-
nografisch perfect te herleiden tot
het zestiende-eeuwse zuiden.
Bruegel speelde niet enkel zijn
boerenscénes, maar ook zijn oor-
logstaferelen door naar het noor-
den via migrant Savery. Bordeel-
scénes van uitgewekenen als Da-
vid Vinckboons, Gerrit Lundens
en Adriaen Brouwers, zijn o.m,
terug te voeren op Antwerpenaar
Jan Sanders van Hemessen, die
het genre al ca. 1540 uitbeeldde.
Stadsgezichten klimmen op tot
Guicciardini {1567} en vruchten
tot Joos van Cleef, begin zestiende
eeuw. De stillevens van migrant
Melchior de Hondecoeter werden
geinspireerd door de micro-
cosmologieén uit 1581-1600 van
Joris Hoefnagels. Zelfs de zo
Hollandse zeezichten hebben
Viaamse stamvaders, beginnend
bij de Antwerpse graveur Hie-
ronymus Coeck rond 1561.

Nog meer heilige huisjes sneu-
velden door het ontdekken van al
deze verwantschappen. Zijn het
ietwat koude realisme en de ob-
jectieve observeringsdrang wel
zo typisch produkten van regen-
ten en kooplui uit het Calvinisti-
sche noorden? Briels acht een
vijandige relatie tussen Calvi-
nisme en realisme waarschijnlij-
ker. Hij brengt de honger naar
zintuigelijk-perceptieve  werke-
lijkheid in de zeventiende eeuw
eerder in verband met de zes-
tiende-eeuwse secularisatie van
het humanisme en de blije levens-
kunst van het zuiden, met Eras-
mus en Vives, belangrijker dan

de verwantschap met de reforma-
tie. De bijna technisch-weten-
schappelijke weergave van plan-
ten en voorwerpen, zoals ingezet
door Hoefnagels, is een regel-
rechte aanslag op het middel-
eeuwse wereldbeeld vol religieuze
symboliek. Ook de onthullende
weergave van erotiek en sensuali-
teit kan teruggevoerd worden tot
een zich vrijmoediger opstellend
humanisme. Heel vrijgevochten
waren de uitwijkende Vlamingen
toch weer niet: wanneer Joachim
Wiewael een wel heel erotisch
samenzijn wil uitbeelden van
Mars en Venus, waarvoor hij
kennelijk  een  belangstellend
publiek weet, kleedt hij dit han-
dig in: hij brengt dit tafereel als
een waarschuwing tegen onkuis-
heid (p. 59). Hij handelt in feite
niet anders dan zijn Antwerpse
voorganger Jan van Hemessen
die in 1549-°50 een provocerend
sensuele Judith uitbeeldt, hoewel
in het verhaal over die kuise oud-
testamentische  weduwe geen
aanleiding is voor gebruik van
uitdagend naakt. Het moralise-
rend exempel eromheen is de vrij-
brief voor het presenteren van
erotiek en biedt de kans om te
ontsnappen aan de fatsoenrid-
ders van zowel het zestiende-
eeuwse Katholicisme als het
zeventiende-eeuwse Calvinisme.
Ik ben niet blind voor de
zwakke zijden van dit werk.
Ondanks de globale filiatie-these,
worden te veel situaties beschre-
ven alsof ze enkel bij de migran-
ten zouden voorkomen. Heeft
vrijmoedig naakt inderdaad wel
voor zoveel opschudding gezorgd
in de Gouden Eeuw? En hoe
moeten we de vijftiende eecuw
plaatsen? In woord en beeld kon-
den de late nrddeleeuwers zich
probleemloos uitleven in een vrij
natuurlijke erotiek, lang v6dr het
humanisme. Her realistisch uit-
beelden van bloemetjes en dieren
is er toch ook al in Van Eycks
»Lam Gods” en bij vele vijf-
tiende-eeuwse miniaturisten, al
wil ik aannemen dat ze het in
een andere context en met andere
intenties deden dan Joris Hoefna-
gels. Briels laat nergens blijken of
de immigrerende Vlamingen dan

helemaal geen aansluiting zoch-
ten of vonden bij wat er in het
noorden v66r 1585 dan toch
geleefd moet hebben. Ook is het
al te eenvoudig de breuk met de
traditionele middeleeuwse spiri-
tualiteit toe te schrijven aan het
opkomen van een kapitaalkrach-
tige, vrijheidslievende handels-
burgerij in het midden van de zes-
tiende eeuw: een proces dat vol-
gens Briels nog steeds zou door-
gaan in de zeventiende eeuw.
Vroeg-kapitalisme, grootschalige
bedrijven, klasse-tegenstellingen,
het zijn al bekende geluiden in
Vlaanderen vanaf de dertiende
eeuw. De relatie tussen economie
en cultuur van burgers en vor-
stenhuizen moet in een meer
complexc en chronologisch bre-
dere context bekeken worden.
De essentie van het betoog
blijft, ondanks deze kritische be-
schouwingen echter volkomen
overeind. De thesen van Briels
putten hun verbluffende overtui-
gingskracht in essentie uit de ten-
toon-gespreide prosopografische
eruditie, maar meer nog uit deico-
nografische rijkdom van het ver-
zamelde beeldmateriaal. Prach-
tige full-page uitvergrotingen
drukken ons met de neus op artis-
tieke kwaliteiten en thema’s die bij
gewone reproduktie helemaal niet
opgevallen waren. We moeten
Briels niet in het minst prijzen voor
zijn heroische zoektocht naar hon-
derden schilderijen, bewaard in
musea, privé-verzamelingen en
kunstgalerieén. Vele platen zijn
zelfs ontleend aan veilingcatalogi.
Briels’ boek opent perspectie-
ven voor een nieuwe discussie
over het spanningsveld in de kunst
tussen autochtone tradities en in-
vloeden van buitenaf. Het o-zo-
geborgen Hollandse binnenhuisje
uit de Gouden Eeuw wordt nu
opeens ingenomen door rumoe-
rige cosmopolitische, Vlaamse
vogels, die al een stukje Europa
kenden, voordat ze voor en na
1600 in Holland neerstreken.

W. Prevenier

I. BRIELS, Vieamse schilders in de Noarde-
lijke Nederlanden in bet begin van de Gou-
den Eeww: 1585-1630, Mercatorfonds,
Antwerpen, 1987, 454 p.
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