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jaren dertig inderdaad niet meer
mogelijk ,,de misstappen te her-
stellen die decennia geleden gezet
waren” (p. 73}. Met ,misstap”
bedoelt Coolsaet een buitenlands
beleid ,dat volkomen in functie
stond van binnenlandse en ideo-
logische factoren™. Dat is de
tweede rode draad door die Bel-
gische buitenlandse zaken.

Een boeiend hoofdstuk is het
verhaal van de Belgische atoom-
bom of de story van de Belgische
deelneming aan het zogenoemde
Manhattanproject, dat in 1940
startte en dat de VS de superbom
moest bezorgen vodr Duitsland
die had. Het is het zeer weinig {of
niet?) bekende verhaal van direc-
teur Edgard Sengier van de
Union Miniére die op zijn eentje,
zonder enig medeweten van de
Belgische regering in Londen, aan
de Amerikanen het nodige ura-
nium bezorgde voor hun bom.
Meer nog, de man liet zich door
de Amerikanen zodanig inpalmen
dat ons land na de oorlog in feite
geen enkele zeggingskracht meer
had over het toen nog Kongolese
uranium. ,,Zonder het Kongole-
se erts zou het Amerikaanse
uraniumerts nooit  voldoende
geweest zijn om nog voor het
einde van de oorlog een atoom-
bom klaar te hebben” (p. 102).
Een bittere en weinig fraaie ge-
schiedenis.

Wat Rik Coolsaet op p. 114
schrijft in verband met de Koude
Oorlog ,,als de tragische botsing
tussen twee veiligheidsconcepten
waarin voor Duitsland telkens
een cruciale rol was weggelegd”
en niet als het gevolg ,van een
Russische veroveringsdrang en
evenmin van een Amerikaanse
expansiedrift”, is maar één van
de voorbeelden die men kan aan-
halen ter illustratie van de soms
verrassende benadering van de
auteur van bepaalde dossiers uit
onze Buitenlandse Zaken. Ver-
rassend, niet omdat ze onjuist
zouden zijn, maar omdat ze
afwijken van wat men de tradi-
tionele (soms wat opgesmukte)
benadering kan noemen van de
geschiedenis in het algemeen,
en van de wereldgeschiedenis in
het bijzonder. Het is goed dat

iemand eens aantoont dat
bepaalde passages uit onze Bui-
tenlandse Zaken ook ,anders”
bekeken kunnen worden.

Voor de naoorlogse periode
gaat de sympathie van Rik Cool-
saet duidelijk uit naar Pierre Har-
mel, omdat hij naar zijn mening
het sterkst streefde naar een eigen
inbreng voor kleine landen in het
wereldkoor. ,,Een land als Belgié
heeft slechts invloed als het een
duidelijk project kan voorleggen
en daarvoor met de nodige creati-
viteit en durf kan uitkomen. Niet
door macht, maar door ideeén
dringt een land van beperkte
afmetingen zich op in de interna-
tionale arena”. Zo concludeert
hij op p. 253. In de voorafgaande
bladzijde heeft Coolsaet aange-
toond dat naar zijn mening de
wpost-Harmellianen” daarin dui-
delijk tekort schoten. ,,De Belgi-
sche buitenlandse politiek van de
jaren tachtig vaart een lome,
ongeinspireerde koers... Confor-
misme is thans de leidraad
geworden. Wat ontbreekt en wat
opnieuw moet worden aange-
leerd is de uitstervende kunst van
de diplomatie” {id.)}

Uiteraard zal niet iedereen het
eens zijn met alles wat Coolsaet
voorop stelt. Het is zelfs beter zo.
Op die manier kan ,Buitenlandse
Zaken” een aanzet geven tot een
zo noodzakelijke open politicke
discussie. Het boek is vlot ge-
schreven (geen enkele voetnoot!)
en voor elke belangstellende
gemakkelijk toegankelijk. Juist
dat zeer leesbare bewijst, dat Rik
Coolsaet  zijn  ,Buitenlandse
Zaken” kent en er iets over te
zeggen heeft. Men heeft dus
ongelijk het boek links te laten
liggen.

Marc Platel

RIE COOLSAET, Buitenlandse Zaken, Kri-
tak, Leuven, 264 p.

(1) RIK COOLSAET, De veilipheid van Belgié,

Polineke Bibliotheek, Kluwer, Leuven,
1983.

Overvloed en onbehagen

Schama (hoogleraar in Har-
vard, geen Nederlander van
afkomst) heeft het mooiste boek
geschreven dat ik in 1987 heb
gelezen. In een ujdschrift dat



gewijd is aan ons erfdeel mag een
lovende kritiek van deze cultuur-
historische studie over de Gou-
den Eeuw dan ook niet ontbre-
ken. Dat het boek in de Engels-
en Nederlandstalige pers vooral
door leken enthousiast is ontvan-
gen, zoals door historici wat zuur
is opgemerkt, deert me niet: ook
ik heb er niet in doorgeleerd,
zoals een dagblad-historicus -
eveneens zuur - schreef over Frits
van Qostrom, die het ook ge-
waagd had de grenzen van zijn
vak te overschrijden in zijn be-
kroonde studie Het woord van
eer {1987). De tekortkomingen
van Schama’s werk zijn inmiddels
breed uitgemeten: jaartallen, ti-
tels en citaten zijn vaak onnauw-
keurig, kunstwerken worden soms
fout geinterpreteerd, de stijl is
soms wijdlopig en de verbanden
die gelegd worden zijn veel te
gewaagd. Dat komt ervan als
men een boek van 700 pagina’s in
één jaar schrijfft. In de Neder-
landse vertaling zijn trouwens erg
veel storende onnauwkeurighe-
den verwijderd: het moet de
vertalers-bewerkers grijze haren
hebben bezorgd een verant-
woorde Nederlandse uitgave te
doen verschijnen. De uitgever
heeft vertrouwen in de onderne-
ming: 35.000 exemplaren is een
voor ons taalgebied ongekende
oplage. De prijs is bovendien erg
laag.

Zoals Huet in de negentiende
eeuw, en - veel voorzichtiger -
Huizinga in de onze probeert
Schama in één greep te verklaren
hoe in enkele decennia een aantal
steden en streken zonder natuur-
lijke rijkdommen, vaak met
tegengestelde belangen, in voort-
durende strijd met de rivieren en
de zee, vanwege een complex aan
factoren bovendien in een onaf-
hankelijkheidstrijd ~ gewikkeld,
zich kon ontwikkelen tot een wat
wankele statenbond met een poli-
tieke en economische macht zon-
der weerga en met een rijke cul-
tuur. Schama ziet samenhang, en
in zijn werkwijze doet hij denken
aan een metableticus {de eerste
Spoetnik  viel samen met het
dogma van Maria's hemelvaart):
de historicus bedient zich van

methoden die ontleend zijn aan
de culturele antropologie, de
kunstgeschiedenis en de litera-
tuurwetenschap. Zoals een struc-
turalist niet geneigd is acht te
slaan op variatie en historische
ontwikkelingen en verschuivin-
gen, toont Schama een geheel van
samenhangende motieven, een
syndroom van karakeeristieke
eigenschappen. De cultuur van
de Gouden Eeuw wordt gezien
als een Gestalt: het geheel is meer
dan de delen en de delen kunnen
uit het geheel worden verklaard,
dus niet als een cluster van
tegenstellingen.

De cultuur van de Gouden
Eeuw is de cultuur van de bur-
gerklasse. Uit niets blijkt dat
Schama het burgerlijk ethos met
de voor Nederlanders zo type-
rende reserve benadert, integen-
deel. Het boek is een lofzang op
de burger, en van een buitenlan-
der is dat te pruimen. De burger-
lijke cultuur wordt gekenmerke
door een evenwicht tussen
moraal en rijkdom, tussen over-
vloed en Calvinisme, tussen
koopman en dominee. Juist de
spanning tussen deze polen heeft
de bloei in de Gouden Eeuw
veroorzaakt, hoe de weelde de
burger ook een gevoel van ver-
warring, van onbehagen gaf.

Deze visie wordt geillustreerd
in een aantal essays die gewijd
zijn aan onderwerpen als de strijd
tegen het water, het aanspoelen
van potvissen, het overdadige
tafelen, het uitbundige rook- en
drinkgedrag, de windhandel in
tulpen, de armenzorg, de visie op
Israél, ooit door God als zijn volk
uitverkoren zoals ,Nederland”
nu, het huisgezin, het huis tegen-
over de straat, de kinderen en
hun spel, en natuurlijk ook de
onbedwingbare neiging tot het
schrobben van de stoep. De zucht
naar reinheid wordt geinterpre-
teerd - typerend voor Schama's
werkwijze - als onverbrekelijk
verbonden met deugdzaamheid,
met vroomheid, met vaderlands-
liefde. Herhaaldelijk vestigt Scha-
ma de aandacht op het sterke
vaderlandse gevoel in de zeven-
tiende ceuw, een gevoel dat het
lesprit de clocher zou over-

heersen, een visie die door vader-
landse historici zeker niet gedeeld
wordt: zij benadrukken immers
dat de Republiek een toevallige
statenbond is, beheerst door
tegengestelde belangen, met ste-
den en gewesten die bovenal hun
verworven privilegién beschermd
wilden zien.

Schama ontleent zijn bewijs-
materiaal aan de literatuur (voor-
al schrijvers als Cats), aan be-
schrijvingen van rechtzaken, aan
boedelinventarisaties, aan brie-
ven, en niet te vergeten aan de
beeldende kunsten. Zo is zijn
werk ook verwant met mentali-
teitsgeschiedenis: hoe zag de bur-
gerij zichzelf. Maar verteld door
Schama, en zoals een verteller
betaamt, in een goede stijl, gelar-
deerd met prachtige anekdotes.
Het werk is dan ook meeslepend
geschreven, soms wat overdadig,
geheel passend met de overdaad
die beschreven wordt, Door de
wat barokke stijl heb ik mijn
Engelse woordenboeken nogal
eens nodig gehad.

Natuurlijk plaats ik bij het
werk emige kanttekeningen. Eer-
der heb ik gewezen op Scha-
ma’s allesomvattende visie waar-
in geen plaats is voor variatie en
historische ontwikkelingen bin-
nen het door hem beschreven
tijdvak, ruwweg van 1580 tot
1710. De hantering van de bron-
nen geeft dan stof tot nadenken,
Het door hem geconstateerde
vaderlandse gevoel wordt bewe-
zen met bronnen uit 1672 (het
Rampjaar) en zelfs uit de acht-
tiende ecuw. In deze bronnen
wordt achteraf een vaderlands
gevoel toegedicht aan de strijders
voor de onafhankelijkheid tegen
Spanje, daartoe aangedreven
door de noodtoestand (1672) of
het verval {achttiende eeuw) van
het hier en nu. Schama interpre-
teert interprecaties.

Elders is er al op gewezen dat
de verbanden die gelegd worden
tussen metaforen en de werkelijk-
heid vaak erg gewaagd zijn en dat
de iconografische Interpretatie
van afbeeldingen niet van grote
terughoudendheid getuigt. Tk be-
sluit daarom met wat kunsthisto-
rische aantekeningen, daarbij
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overigens geholpen door mijn
collega Marion Boers. Het stad-
huis in Amsterdam is wel degelijk
vergelijkbaar met een ander stad-
huis in Europa, namelijk met dat
van Antwerpen. Het verhaal van
Jona (in en uit de vis) komt in de
schilderkunst nauwelijks voor,
wel in de artes minores. Het is
een motief in het populaire volks-
geloof, niet in het geloof van de
burgerij. De ontwerpen van Hans
Vredeman de Vries (p. 305-306)
waren niet alleen van belang voor
meubel- en tuinarchitectuur, ze
werden ook gebruikt voor (tijde-
lijke) triomfbogen en andere ver-
sieringen bij blijde inkomsten,
zoals van Maria de Medici in
1638. De decoratieve details in
de classicistische architectuur (p.
311) zijn niet ontleend aan Pala-
dio, maar aan Serlio en Sca-
mozzi. Schama spreekt over
architecten aan het eind van de
zestiende eeuw die ook beeldhou-
wer of steenhouwer waren. Het
beroep van architect begint bijj
Jacob van Kampen en enkele tijd-
genoten. Daarvoor waren am-
bachten gildegebonden: Hen-
drick de Keyser en Lieven de Key
waren bovenal respectievelijk
beeldhouwer en steenhouwer (p.
313). De schildpad aan de voeten
van de vrouw als symbool van
huiselijkheid (p. 389-391) vormt
geen tegenpool tegen Vrouw
Wereld. De vrouw met de schild-
pad is in de klassieke oudheid al
het symbool van huiselijkheid, en
hier bekend geworden door Ita-
liaanse embleemboeken. Muziek
{p. 393) is geen verwijzing naar
harmonie, zoals in Italié en bij
enkele noordelijke humanisten.
Voor ,Nederlanders” was mu-
ziek een verwijzing naar de ijdel-
heid der dingen door haar vluch-
tig karakter. Het graf van Willem
van Oranje (p. 248) bevindt zich
in de Nieuwe Kerk te Delft, maar
de zeehelden werden geéerd in de
Oude Kerk. Het Schilderboeck
van Carel van Mander werd
geschreven in 1603-1604, en niet
in 1608 (p. 305): de schrijver was
toen al dood. Het hoogtepunt
van het gildezilver (p. 181) valt
van 1560-1640, en niet na 1660;
de betekenis van de schutterijen

als opdrachtgevers voor kunst-
werken is al voorbij. De Franse
classicistische stijl (p. 285) deed
zijn intrede niet na 1675, maar al
voor 1650, onder andere via het
hof van Frederik Hendrik.

Tot slot een beter voorbeeld
dan Schama geeft voor een vol-
gende druk, die er zeker komt.
De Slapende Mars van Terbru-
ghen illustreert de Mars-Venus-
problematiek fraai (p. 241). Het
schilderij werd rond 1625
gemaakt naar aanleiding van het
einde van het Twaalf-jarig Be-
stand. Het werd door ondermeer
Jan Vos rond 1650 beschreven
met allegorische implicaties, juist
door de parallellie tussen de
Vrede van Miinster en het einde
van het Bestand. De slapende
Mars betekent dat Venus regeert.
Het schilderij is een pleidooi voor
vrede om de macht van Mercu-
rius te herstellen.

J.W. de Vries

SIMON  sCHAMA, The embarrassment of
rickes. An interpretation of dutch culture
in rhe_ golden ages, New York, Alfred A.
Knopf, 1987, 698 p.

SIMON scHama, Overvloed en onbehagen.
De Nederlandse cultuur m de gouden
eeww, Vertaling Eugéne Dabekaussen,

Barbara de Lange en Tilly Maters, Amster-
dam, Contact, 1988, 682 p.

ADVERTENTIE

41e Frans-Vlaamse
Cultuurdag

Zondag 18 september 1988: Cultuur-
centrum ,De Schakel”, Waregem

Om 9 wur: Kennismakimg. / Ten-
wonstelling  ,Toerstische  aspecten
van Frans-Vlaanderen™.

Om 10 wur: Sectievergaderingen:
Media, Taal, Onderwijs, Jeugd, Toe-
risine, Familiekunde, Geschiedenis,
Economie.

Om 14.15 wvur: Plenum met spreek-
beurten door Frans-Vlamingen (E.
Duvoskeldt, F. Allacker), verslag van
de 23e Nederlandse Taalprijsvraag (C.
Taccoen, ). Verbeke), een referaar
door Europarlementshid Willy Kuij-
pers over Plaars van de culturele min-
derheden in het Europa van morgen”
en toespraken door Oscar de Wandel,
algemeen secretaris van de Neder-
landse Taalunie en J. Fermaut n.a.v.
het veertigjarig bestaan van het
HKomitee voor Frans-Viaanderen™,
Inlichtingen:

Komitee voor Frans-Vlaanderen,
Vanderhaeghenstraat 46, B-8790
Waregem. Tel.: (056)602649.




