Al doende leert men
of schrijven is
een spannend avontuur

Theorie en praktijk in het werk
van Gerrit Noordzij, grafisch vormgever
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De tekst die op dit moment voor u ligt is
gezet in schreefloze, contrastarme letters.
.20, 20...”, zult u zeggen of ,Nou en...”,
en u bladert verder of leest door. Zozeer
hoort het geschreven woord thuis in ons
dagelijks leven dat wij zijn samenstellen-
de delen niet meer zien. Het lettertype dat
u nu leest is zo algemeen geworden,
dat niet alleen moderne ontwerpers het
als eigentijdse vorm toepassen in hun
werk (1), maar dat ook u en ik het in de
kantoorboekhandel om de hoek als plak-
letter kunnen kopen. Dit is mede te dan-
ken (of te wijten) aan de inspanningen van
Bauhaustypografen, die een helder lees-
baar, modern, economisch schrift voor
iedereen toegankelijk wilden maken: de
drukletter zonder versiering waarvan het
zwart overal even dik schijnt. Toppunt van
eenvoud. En dus grondvorm van alle let-
ters? ,,Nee”, zegt Gerrit Noordzij, ,,niet de
grondvorm, maar het eindpunt van een
ontwikkeling waarin door een reeks sub-
tiele veranderingen de karakteristieke
contrastsoort steeds verder is onder-
drukt” (2).

Gerrit Noordzij leeft van letters. Sinds
1961 doceert hij enige dagen per week
lettertekenen en letterontwerpen aan de
Afdeling Grafische Vormgeving van de
Koninklijke Akademie van Beeldende
Kunsten te Den Haag. Hij onderhoudt als
docent nauwe contacten met verschillen-
de opleidingen in het buitenland. Korte
tijd gaf hij les aan het Hoger Instituut
voor Drukkunst in Antwerpen. In 1979
hield hij in het kader van het Studium
Generale van de Katholieke Universiteit
van Nijmegen een lezing over letters.

In zijn eigen tijd ontwerpt Noordzij boek-
omslagen (sinds 1977 alles voor uitgeve-
rij Van Oorschot); zorgt hij voor de vorm-
geving van boeken (bijvoorbeeld: Rem-
brandt en de Bijbel, onder redactie van
Hidde Hoekstra, Spectrum, Antwerpen/
Utrecht, 1980); maakt hij postzegels (de
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Afb. 2. - Het ontwerp van de
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laatste in januari 1979 n.a.v. de herden-
king van de Unie van Utrecht; hij graveert
deze zé&lf in staal); schrijft hij oorkonden
(in 1980 de verklaring van troonsafstand
van Koningin Juliana en de prijs van de
Nederlandse letteren uitgeloofd door de
Belgische en de Nederlandse regering
aan Maurice Gilliams); hakt hij naampla-
ten in steen (afb. 1) enz. In 1979 komt hij
voor het eerst in aanraking met de numis-
matiek: t.g.v. het 400-jarig bestaan van de
Staat der Nederlanden mag hij één kant
van de Nederlandse rijksdaalder ontwer-
pen (afb. 2) (3). Dan zijn er de schrijfles-
sen in zijn woonplaats Tuil, een klein
Betuwe-dorp aan de Waal. Samen met
één van de leerkrachten onderwijst
Noordzij de beginselen van het schrift:
eenmaal in de week overdag aan de leer-
lingen van de lagere school, eenmaal in
de veertien dagen ’s avonds aan ouders
en andere belangstellenden (4). Tussen-
door spuit hij zijn visie op het schrift in
binnen- en buitenlandse vakbladen (5).

De verschillende activiteiten: doceren,
vormgeven, letterschrijven, publiceren
staan niet los van elkaar. Denken en doen
zijn voor Noordzij nauw verbonden.
Schrijvend met het pennetje zoekt hij
naar een systeem waarmee hij alle ver-
schijnselen van het schrift in één verband
kan brengen.

Schrijven is een conventie.

Gerrit Noordzij begint de toelichting bij
zijn artikel over het schrijfonderwijs aan
de dorpsschool in Tuil als volgt: , Het
schrift is een visueel communicatiesys-
teem. Het bestaat uit vormen die wij pas-
sief (lezen) en actief (schrijven) moeten
leren beheersen. Schrijfonderwijs is een
inleiding in vormgeving”’ (6). Zelf heb ik
een tijdlang de Tuilse lessen voor volwas-
senen gevolgd. Oefenend met de tong uit
de mond heb ik ervaren dat schrijven een
fascinerende bezigheid is. Er werd mij
gevoel voor vorm en verhoudingen bijge-
bracht. Daardoor veranderde mijn per-



soonlijke hand in een leesbaar commu-
nicatiemiddel. ,,Schrijven’, zeggen ook
de Tuilse schoolkinderen, ,,is een feest!”
(afb. 3) (7).

Hoe komt het dan dat de handschriften
van de meeste scholieren en volwassenen
onleesbaar zijn? Nodigt de willekeur van
de lettertekens van ons alfabet ons er toe
uit willekeurig, d.w.z. persoonlijk met hun
vormen om te springen? In al zijn artike-
len en in zijn onderwijs legt Gerrit er de
nadruk op dat schrijven een conventie is.
Houden we ons niet aan de afspraken om-
trent de vorm van een klankbeeld en aan
de ritmische structuur van een woord dan
is er van schrijven geen sprake om van
lezen maar te zwijgen.

De waarde van een historische interpre-
tatie.

Wij 20e-eeuwse Westerlingen kennen voor
elk klankbeeld uit het alfabet drie soorten
letters:

I\-\;nux,u
v

Nu is het gebruikelijk om ontstaan en
toepassing van deze lettersoorten of
-stijlen historisch-evolutionistisch te ver-
klaren. De Florentijnse humanisten uit de
15e eeuw worden dan veelal gezien als
de wezenlijke vernieuwers van het Wes-
ters schrift: zij wilden niet alleen de zui-
vere, klassieke spelling, maar ook het
klassieke schrift in ere herstellen; in hun
verzet tegen de ,barbaarse, gotische”
letter baseerden zij zich voor de vorm
van hun kapitalen op Romeinse inscrip-
ties; in de Y9e-eeuwse, zg. Karolingische
minuskel vermoedden zij een letter uit de
Oudheid en hieruit ontwikkelden zij de
ons bekende romein. Maar, gaat men dan

verder, niet alleen schrijvers en geleer-
den, als Poggio Bracciolini waren vurige
verdedigers van de littera antiqua, ook de
amateur Niccolé Niccoli, een Florentijnse
wolhandelaar, liep warm voor het nieuwe
schrift. Zelf had hij geen perfecte hand.
Voor eigen gebruik maakte hij aantekenin-
gen in een snel lopend schrift, een versie
van de littera antiqua. Zo, zegt men, ont-
stond onze huidige cursief (8).

Noordzij maakt bezwaar tegen een der-
gelijke eenvoudige voorstelling van zaken.
Historici kijken niet, zegt hij. Of beter nog:
zij schrijven niet. Aangezien het westers
schrift gebonden is aan de pen, d.w.z.
dat alle ons bekende lettervormen schrij-
vend zijn ontstaan moet je schrijven om
inzicht te verkrijgen in de verschijnselen
van het schrift. Je zult dan bijvoorbeeld
ontdekken dat gothische cursieven en het
zogenaamde Italiaanse, humanistische
cursief (overigens alle ontwikkeld uit de
Karolingische minuskel; immers waarop
zouden schrijfmeesters na het jaar 1000
zich anders hebben moeten baseren?)
niet zo ver uiteen lopen. Het verschil dat
door historici zo wordt opgeblazen is er
slechts een van penbreedte, aldus Noord-
zij (9).

Om een dergelijke apodictische opmer-
king naar waarde te kunnen schatten is
het misschien aardig voor de lezer enige
pennen bij de hand te hebben. In het hier-
na volgende wil ik schrijvend proberen de
theorieén van Gerrit Noordzij en hun uit-
werking in de praktijk na te trekken {10).

Contrast.

We kunnen onderscheid maken tussen
twee soorten pennen: de platte, brede pen
en de spitse kroontjespen. Voor het zet-
ten van een streek is het noodzakelijk dat
de pen in eenzelfde richting op het papier
blijft staan. Ermee draaien verknoeit het
letterbeeld. Maken we een streek dan zien
we dat beide pennen dikke en dunne spo-
ren achterlaten afhankelijk van de rich-
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Tuils alfabet

Anna  Jasper  Sjoerd
Bas Kees Teumn
Caspar  Lauwrens Ulco
Dk Martijn  victor
Elout  Nico wesscl
Felix  Otto Xander
Govert  Pict Ystrand
Hugo  Quntin Zeger
(zak RagLer

schrljvm mott een ﬁest bl/g' Ve

Afb. 3. - Tuils alfabet van Gerrit Noordzij.

ting waarheen onze hand de pen stuurt.
Dit verloop van dik en dun, het contrast is
voor beide pennen echter verschillend
(afb. 4). Bij de stugge, platte pen worden
dik en dun bepaald door de breedte van
de pen zelf. De invloed van de wisselende
druk van de hand is te verwaarlozen. De
contouren van de streek, zegt Gerrit,
staan ten opzichte van elkaar in translatie.
Dit begrip uit de meetkunde duidt aan dat
alle punten van een figuur over dezelfde
afstand in dezelfde richting verplaatst
worden. De richting van de translatie
wordt bepaald door de stand van de pen.
De grootte van de translatie is gelijk aan
de breedte van de pen.

De flexibele, spitse pen reageert in tegen-
stelling tot de platte pen weldegelijk op
de druk van de hand. De contouren liggen
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in dit geval in het midden van de streek
het verst uit elkaar. Gerrit spreekt van
expansie.

In de geschiedenis van het westers schrift
is de invloed van de translatie van door-
slaggevende betekenis geweest. Wanneer
in de 18e eeuw het gebruik van de spitse
pen algemeen wordt liggen de vormen van
de schriftsoorten al vast. Wil je de vormen
leren kennen dan verdient het aanbeve-
ling te schrijven met de platte pen.

Het contrast dankt zijn ontstaan dus aan
de schrijftechniek. Natuurlijk speelt ook
bij drukletters die uit geschreven letters
ontwikkeld zijn het verloop van dik en dun
een belangrijke rol. Bekijken we de let-
ters die we nu lezen even afzonderlijk
dan zien we dat zelfs bij de contrastarmen
van ,,Ons Erfdeel” de verbindingen van
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Afb. 4. - Contrast: translatie en expansie.
Links boven uitgangspunt.

Van links naar rechts contrastvergroting.

Van boven naar beneden contrastverkleining.

bijvoorbeeld ,,n” en ,,r’ dunner zijn dan
de bogen en de stok. Die plaatsen dus die
ook in translatie de minste nadruk krijgen.
De invloed van de brede pen op ons
schrift is niet te verwaarlozen!

Toch vinden we voorbeelden van beide
centrastsoorten in verschillende ontwerp-
letters terug. Zo sneed Bodoni omstreeks
1800 de naar hem genoemde expansie-
letter; in 1931 ontwierp Stanley Morison
voor het dagblad The Times de Times Ro-
man. Hij bewerkte hiervoor een 16e-eeuws
voorbeeld en maakte dus een translatie-
letter.

Handschrift en gedrukte tekst horen bij
elkaar, zegt Gerrit. Toch is deze uitspraak
voor lang niet alle typografen vanzelf-
sprekend. Zo verdedigt dezelfde Stanley
Morison de stelling dat de drukletter auto-
noom is ten opzichte van het handschrift!

Voor het ontwerpen van letters en het
toepassen ervan in een gedrukte tekst is
naast inzicht in het contrastverloop ook
oog voor de grootte van het contrast be-
langrijk. Wanneer je de dikke stukken van
een letter dikker maakt vergroot je het
contrast, dik je de dunne stukken aan dan
maak je het contrast kleiner. Gerrit heeft
nu uitgaande van een translatie- en een
expansieletter de verschillende mogelijk-
heden (contrastvergroting, contrastver-

kleining of interpolatie hiervan)} in twee
vierkanten uitgezet. Met deze figuur wil
hij aantonen, dat de schreefloze contrast-
arme letter niet vitgangspunt is maar door
een reeks complicaties eindpunt van con-
trastverkleining (afb. 4).

Lopend en onderbroken schrift.

In het voorgaande zagen we dat er voor
ons drie soorten schrift van belang zijn
KAPITAAL, romein, cursief. Gerrit laat
schrijvend met de pen zien dat dit onder-
scheid in soort niet zo zeer de vorm be-
treft als wel een verschil in constructie
(afb. 5). Een kapitaal en een romein be-

Afb. 5. - Links: Onderbroken schrift uitsluitend
neerhalen.

Rechts: Lopend schrift, verbindende ophalen
tussen de neerhalen.

staan slechts uit streken naar beneden.
Tussen elke neerhaal wordt de pen opge-
licht. Daarna wordt een nieuwe streek ge-
zet. Kenmerkend voor deze onderbroken
schriften zijn de vele horizontale elemen-
ten. Om deze niet te veel nadruk te geven,
waardoor het woordbeeld verstoord zou
worden moet de pen niet verder dan met
een hoek van 30° op het papier staan.

De cursief wordt ook wel lopend schrift
genoemd. Uit deze naam blijkt dat zij snel
en gemakkelijk geschreven kan worden:
neerhalen binnen de letter worden met
een ophalen verbonden. Het tijdrovende
oplichten van de pen wordt dus achter-
wege gelaten (11). Bovendien vormt de
ophaal een zeer wezenlijk element van het
letterbeeld. Halen we hem weg dan is de
letter onleesbaar. Aangezien het cursief
nauwelijks horizontale elementen bezit
kan de pen met een hoek van 45° op het
paper gezet worden.

De indeling van lettersoorten in onderbro-
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ken en lopend schrift is niet alleen van
toepassing op de letters die wij dagelijks
gebruiken. Ook oudere schriften zijn zo
te classificeren. De in het Duitse taalge-
bied lang toegepaste fractuur bijvoor-
beeld is een cursief. Door haar ,,voetjes”
(zie onderaan de eerste twee poten van
de ,,m”) lijkt zij anders dan de humanisti-
sche cursief (afb. 6). Wat betreft construc-
tiewijze verschilt zij daar echter niet van.
Alleen werd ze ,,wat vetachtigh gheschre-
ven”’, merkte de door Noordzij bewonder-
de Hollandse schrijfmeester Jan van den
Velde op (12). De ltalianen hielden niet
van dikke stokken. Zij noemden zulke
letters met een scheldwoord ,,gotisch”.
,,De ltaliaanse afwijking van het westerse
schrift is door het prestige van de huma-
nisten over de Alpen getild. Bij Van den
Velde heten de ultramontaanse |etters nog
uitgemergelde teringlijders. Geleidelijk
aan worden zij waarmerk van blakende
welstand. Zo wijken de Nederlandse han-
den voor de Romeinse”’, aldus Gerrit
Noordzij (13).

Ritme.

Het is interessant letters en hun mogelijke
verschijningsvormen te bestuderen. Let-
ters krijgen echter pas betekenis in een
woord, een zin, een paragraaf, een tekst.
Als ontwerper en leraar van toekomstige
ontwerpers schenkt Gerrit Noordzij ook
hier veel aandacht aan. Het woord als
kleinste eenheid noemt hij: ,,een ritmische
structuur van gelijkwaardige witte vormen
tussen gelijkwaardige zwarte vormen”. Is
er te veel wit tussen de letters onderling
dan valt het woord uit elkaar. Vraagt het
wit binnen elke letter te veel aandacht dan
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vallen de letters uiteen. Hetzelfde geldt
voor regel en pagina. Te veel wit, maar
ook te veel zwart maakt een tekst onlees-
baar. Aangezien ,de typograaf er voor
moet zorgen dat alle condities voor het
lezen zo goed mogelijk vervuld worden”
moet hij het evenwicht tussen de witte
en zwarte elementen subtiel afwegen.

Samenvatting.

Toch hoef je geen volleerd typograaf te
zijn om gevoel voor de ritmische kwaliteit
van een tekst te hebben. De schoolkinde-
ren in Tuil onderscheiden zonder moeite
goed zetwerk van slecht. De zogenaamde
moderne schrijfmeesters die beweren dat
het in de Tuilse lessen om esthetische
krulpijperij zou gaan slaan de plank
mis (14).

Het aardige van Gerrit Noordzij is juist dat
een esthetische of historische norm op
zichzelf hem weinig interesseert. Als let-
terschrijver bestudeert hij de vorm van
letters. Hij ontdekt dat de willekeurige
lettervormen van het westers schrift en de
willekeurige schrijftechniek met de brede
pen ,in samenhang wederkerige argu-
menten worden’ (15). Om iets zinnigs over
schrift te kunnen zeggen moet je dus
schrijven. Al zijn lessen zijn dan ook in de
eerste plaats schrijflessen. Zijn leerlingen
zowel op de Tuilse dorpsschool als op
de Haagse Akademie krijgen al schrijvend
inzicht in dit visuele verschijnsel en ont-
wikkelen langzaam een zelfstandig oor-
deel t.o.v. eigen werk en dat van anderen.
De resultaten blijven niet uit.

In Tuil vermoedt men dat ,het heldere
beeld van de cijfers en tekst en de con-
centratie van de kinderen op zinvolle or-
dening de vorderingen in taalbeheersing
en rekenen gunstig beinvioeden” (16).

In Den Haag leiden de schrijflessen tot
heldere letterontwerpen. Een vergelijking
van bestaande beeldschermletters en cij-
fers in een matrix van 5x7 met die van
Gerrits leerling Petr van Blokland laten



T.H. Petr van Blokland

Atb. 7. - De TH heeft ook de x-hoogte van i en |
ingekort om de punten los te maken van de stok
en om zo verschil te krijgen tussen i en |. Ock

hier ontsiaat het contrast ons van de noodsprong.
Van Blokland heeft de schreven nodig om

van de i een vierkante letter te maken, maar de
schreef is ook volledig nodig om in letters

als i en | het contrast op te roepen. Bij de i en

de j isoleert de bovenste schreet de punt atdoende
van de stok.

zien hoe belangrijk een juist inzicht in
lettervormen en hun contrastverloop is
voor het maken van leeshare letters
(afb. 7 en 8) (17).

De vaak aangevochten stelling van Gerrit
Noordzij dat contrast en schreven de lees-
baarheid verhogen krijgt sinds kort steun
uit een onverwachte hoek. De psychologe
Christine Kuipers heeft veel onderzoek
gedaan naar woordblindheid. De zg. dys-
lectici kunnen rechts en links en boven
en onder niet duidelijk van elkaar onder-
scheiden. Bijvoorbeeld de letters ,,b”,
.p”, »,d” en ,,q" of de woorden ,, mok” en
.kom’” leveren hen bij het lezen moeilijk-
heden op: ,,b” wordt makkelijk ,,d” enz.,
,»mok” wordt makkelijk ,,kom”. Nu bieden
deze letters en woorden in hun contrast-
loze verschijning aan woordblinden ook
geen enkel houvast. Elke vorm is dan na-
melijk gelijk aan zijn omkering. Gerrit laat
zien dat bij toepassing van contrast en
schreven de restvormen, het wit, binnen
op elkaar lijkende letters en woorden
sterk verschillen. Je zou, zegt hij, dyslecti-
ci moeten trainen om zich vooral op de
restvormen te concentreren. Dit zou hun
leesvaardigheid kunnen vergroten. In sa-
menwerking met Christine Kuipers onder-
zoekt Noordzij in de Tuilse en Haagse
lessen de juistheid van zijn beweringen.

the quick byoun fox
Jumps ovexr the lazy
dog and some of the
134702658 wild cats
pety van blokland

The Oulick EBryown FoX
Jumps Over The Lazy
Dog And Another Cat
#F4E (K) [+] {-F£3/0<;
Petxy Van Blokland. !

THE OUICK EBROWN FOX
JUMPS OVER THE LAZY
DOG AMD S0OME OF THE
(16} "STRANGE" CATS
FETR AN BLOKLAND?

Afb. 8. - Het volledig ontwerp van
Petr van Blokland.

De eerste resultaten zullen binnenkort ge-
publiceerd worden (18).

Naast zijn praktisch werk waagt Gerrit
zich soms zelf ook aan wetenschappelijke
publikaties. Het komt niet alle dagen voor
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dat een letterontwerper een paleografisch
probleem oplost. In een artikel voor de
feestbundel aangeboden aan de Leidse
hoogleraar C.C. de Bruin laat hij zien dat
dit kan (19).

Het gaat om twee handschriften afkom-
stig uit het klooster St.-Margareta in Gou-
da: een Latijns commentaar op de psal-
men van Petrus van Herenthals en een
Nederlandse tekst, n.l. Tabernakel van
Jan van Ruusbroec. Het commentaar zou
in 1454 door zeven nonnen geschreven
zijn; viif van hen zouden zes jaar later het
tweede handschrift Tabernakel schrijven.
Waar wetenschapsmensen falen slaagt de
man uit de praktijk. Noordzij bewijst dat
er zeven verschillende handen zijn te
onderscheiden als je maar een open 00g
hebt voor ritme en articulatie van tekst
en woordbeeld en voor contrast en con-
structie van de letter.

Het kan zijn dat de vanzelfsprekende ze-
kerheid waarmee Gerrit Noordzij zijn in-
zichten in woord en geschrift uiteenzet
sommige vakgenoten tegen de haren in-
strijkt. Mij als leek (20) spreken de logica
van zijn argumenten en de praktische re-
sultaten bijzonder aan. Zijn kijk op letters
houden de onderscheiden verschijnselen
van het schrift bij elkaar. De bestudering
van dit visuele complex wordt zo een
spannend avontuur.

(1) Bijv. de grafisch ontwerper Wim Crouwel die al het
drukwerk voor het Stedelijk Museum in Amsterdam maakt
en enige tijd geleden met zijn collega Jolijn van de
Wouw de nieuwe Nederfandse teleioonboeken ontwierp.

(2) Gerrit Noordzij, Grafische vormgeving als grensver-
leggend onderzoek, in Compres, 4e jg., nr. 11, 29 mei 1979,
p. 21.

(3) Zie: Kees Broos, Unieknaak, in Museumjournaal, serie
23, nr. 6, december 1978, p. 282 e.v.
En: Dr. Ir. M. van den Brandhof,
Notitie, in Museumjournaal, serie 24, nr. 2,
p. 84 e.v.

(4) Gerrit Noordzij, Schrijven als vormgeving, in Resonans,
8e jrg., nr. 5, 1976.

(5) Belangrijkste publikaties waarin Gerrit
theorieén aangaande schrift uiteenzet:

a) G.N., Broken scripts and the classitication of typefaces,
in The journal of typographic research, vol. IV, number 3,
summer 1970, c/o Cleveland Museum of Art, Cleveland,
Ohio, p. 213 e.v.

's-Rijks Muntmeester,
april 1979,

Noordzij zijn
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b) G.N., Nieuw schrijfonderwijs, P.C.B.0.-blad,
1 april 1971, nr. 13 en 8 april 1971, nr. 14.

c) G.N., A programm for teaching letterforms, onder redac-
tie van Fernand Baudin en John Dreyfus, Dossier A-Z 73,
Association Typographique Internationale Copenhague,
aoat 1973, Remy Magermans, imprimeur-éditeur, Andenne,
Belgique.

d) G.N., Schrijven als vormgeving, Resonans, 8e jg., nr. 5,
1976; bewerking van een stuk geschreven voor een congres
in Warschau, uitgegeven aldaar, 1975.

e} G.N., Haags ABC, Compres, 3e jg., nr. 11, 23 mei 1978,
p. 13 ewv.

fy G.N., Grafische vormgeving als grensverleggend onder-
zoek, Compres, 4e jg., nr. 11, 23 mei 1979, p. 21 e.v.

g) G.N., Het onbekende alfabet, vorm en techniek van het
westers schrift, Boek en schrift vroeger en nu, Studium
Generale Katholieke Universiteit Nijmegen, 1979.

h) G.N. Christine G. Kuipers, Gerrit Noordzij en Kees Weg-
gelaar, De kinderen van Ninive, Compres, 5e jg., nr. 18,
16 sept. 1980.

i) G.N., Het verzamelde misverstand van Gerrit Noordzijf,
Universiteitsbibliotheek, Amsterdam, 1980. Begeleidend
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