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kust legt hij voortdurend impressies van het 

landschap vast. “De structuren en verhoudingen 

die bij het tekenen naar boven komen, bezinken in

mijn visueel geheugen. Onbewust wellen ze weer op

als ik de stenen uitkies en ze in mijn atelier bewerk.”

Zijn schetsboeken van geploegde, glooiende akkers

en de rotskusten hebben ook hun stempel gedrukt op

de gipsen sculpturen en de bronzen die Parmentier

sinds enkele jaren maakt. In de periode daarvoor 

wilde hij zijn beelden niet uit handen geven aan 

bronsgieters omdat hij het gevoel had dat het resultaat

niet langer zijn werk was. Ze begrepen niet dat hij

geen gepatineerd oppervlak wilde maar een giethuid

die naturel is. Tot hij bronsgieter Dirk De Groeve uit

Merelbeke tegen het lijf liep, die wel aanvoelt wat hij

beoogt en hem van a tot z bij het proces betrekt.

Parmentier ziet het maken van gipsen sculpturen

als een welkome afwisseling tussen de grote 

steenprojecten. “Het is het omgekeerde procédé: 

je voegt materie toe in plaats van ze weg te halen. 

Na een intense periode met steen bezig geweest te

zijn, is het verfrissend om op gips terug te vallen.

Het maakt andere dingen los.”

In het atelier waar de gipsen bij elkaar staan, 

valt de dominantie van het verticale element op, 

in de vorm van ronde zuilen en staande balken. 

Voor Parmentier is de zuil een inspirerende 

archetypische vorm die teruggaat op de stam van 

een boom. Even opvallend is ook hier weer de 

spanning tussen de ronde structuur en de balk.

Sommige recente bronzen en gipsen zijn bedacht

als muur- of hoekreliëf. In bepaalde motieven kan

men de voren van het geploegde land en andere

omgevingselementen ontwaren. Ze zijn als steeds

het resultaat van een langzaam rijpingsproces dat

moeilijk te forceren is. “Tijd is een moeilijke factor

in het creatieproces”, zegt Parmentier, zijn werken

overschouwend. “Je moet hem proberen tot vriend

te maken door te wachten tot het juiste moment is

aangebroken.” Dat verklaart het feit dat hij soms

maandenlang alleen tekent. Pas als hij er mentaal

klaar voor is, gaat hij met de tastbare materie aan 

de slag.

ERIC BRACKE

Zie www.johanparmentier.be.

[K ] EEN ODE IN HET IJLE. 

MONOGRAFIE OVER KAREL DIERICKX

Karel Dierickx (°1940) is schilder en beeldhouwer.

Sinds de vroege jaren zestig heeft hij een oeuvre 

van schilderijen en tekeningen opgebouwd, en sinds

1999 beeldhouwt hij ook. Dierickx is een van die 

vele kunstenaars die, terwijl de conceptuele kunst

opgang maakte, in de jaren zestig en zeventig bleven

schilderen, en alleen al daarom laat zijn werk zich

moeilijk bij een stroming of hokje indelen. Je kunt

hem evenwel ook geen radicale outsider noemen:

daarvoor is zijn werk te zeer doordrongen van een

respect voor traditie, en getuigt het ook van een 

voorzichtig verlangen dat wel meer schilderoeuvres

uit de afgelopen halve eeuw typeert: een verlangen

naar abstractie zonder evenwel de waarneming als

eerste uitgangspunt voor elk schilderij op te geven. 

Dierickx’ stijl houdt het midden tussen een lyrische

kijk op mens en natuur en een hang naar abstractie

die doorwrocht is. In de jaren 1970 en 1980 wordt

hij in binnen- en buitenland een vertegenwoordiger 

met bescheiden renommé van een nieuwe en 

lyrische figuratie, en in 1984 bijvoorbeeld hangt 

er werk van hem op de Biënnale van Venetië. 

Vijftien jaar later, in 1999, maakt hij zijn eerste 

sculptuur. Misschien nog wel beter dan in het tekenen

en schilderen, maakt hij in dat medium kunst op 

zijn manier: lang wrikken, wroeten en schaven tot 

het goed zit. De zoektocht naar wat een goede 

tekening, een goed schilderij of beeldhouwwerk 

zou kunnen zijn, neemt bij Dierickx als mens tegelijk

existentiële allures aan. Dat klinkt vandaag al 

snel gedateerd, maar gelukkig niet bij Dierickx. 

Hij verzandt niet in worstelingen. De dialoog met 

wat het doek of de gips hem te vertellen heeft, is 

hem van meer gewicht. 

Dierickx is vooral bekend als schilder. Hij schildert

landschappen, portretten en stillevens, maar als 

hij eenmaal aan zo’n schilderij begonnen is, zet 

hij louter gestes, vormen en kleuren op het doek: 

een lange reeks beslissingen waarvan er veel het 

schilderij-in-wording telkens een ander uitzicht 

verlenen. Het pathos van het eeuwige zoeken ligt 

er soms te dik bovenop, maar wie dat vandaag 

met een mild oog weet te bekijken, herkent in 

veel van Dierickx’ schilderijen wat het oeuvre 

van een schilder interessant maakt voor het oog:

Gepubliceerd in Ons Erfdeel 2009/1. 

Zie www.onserfdeel.be of www.onserfdeel.nl.
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schoonheid, en evenzeer volharding. Want een 

ding weet Karel Dierickx zeker: goede kunst 

trotseert de tijd.

In die zin zou het boek dat Ludion onlangs uitgaf

over zijn recente werk, ook als geroepen moeten

komen. Met een boek immers trotseert zelfs kunst

makkelijker de tijd. Naast een facsimile van een brief

die Dierickx in 2007 naar Lambert Tegenbosch

schreef, in de jaren ’50, ’60 en ’70 criticus bij de

Volkskrant, staan er een gedicht van Roland Jooris in,

essays van Heiner Hachmeister en Bernard Dewulf. 

Heiner Hachmeister is de galeriehouder van 

Dierickx en schetst kort diens leef- en werkwereld. 

Hoe hij in Gent, een stad die “gebouwde geschiedenis”

is, contacten onderhoudt met mensen als Roland

Jooris, Stefan Hertmans, Leonard Nolens, en ook

wijlen Hugo Claus, en hoe zijn blik vanuit dat Gent

tegelijk een wereldwijde blik is — Dierickx reisde

intussen ook al heel de wereld rond, zijn kunst 

achterna. Hachmeister blikt onder meer terug op het

begin van Dierickx’ late carrière als beeldhouwer 

en de band daarvan met zijn schilderijen. Ten slotte

heeft hij het ook nog over de tekeningen van 

Dierickx. “Zij vormen als het ware het geraamte van 

zijn oeuvre”, want “veelal dienen zij ter voorbereiding

van schilderijen en sculpturen”, schrijft hij.

Op basis van het voorgaande zou je verwachten

dat Hachmeister een soort kleine studie van het 

oeuvre van Dierickx heeft geschreven, maar daarvoor

schieten tekst en beeld tekort. Zo verwijst hij naar te

veel werken die we in het boek niet te zien krijgen.

Ochtend uit 1977 fungeert in zijn tekst als belangrijk

voorbeeld van Dierickx’ vroege oeuvre. “Met dit werk

plaatst de schilder zich tussen Giorgio Morandi 

enerzijds en iemand als Jean Fautrier anderzijds”,

schrijft Hachmeister. Van Fautrier en Morandi is 

telkens een reproductie van een schilderij te zien,

maar van Ochtend niet. Andere werken van Dierickx

waaraan Hachmeister refereert, staan wel in het

boek, maar in zijn tekst wordt dat niet als dusdanig

vermeld. Met meer beeldmateriaal en een duidelijke

dialoog tussen tekst en beeld had de tekst een kleine

maar mooie studie van het oeuvre van Dierickx 

kunnen worden. 

Ook Bernard Dewulf schreef een essay in dit

boek. Hij draait al te virtuoos om het werk zelf heen,

gefocust als hij is op wat aan de studie van de kunst

ontsnapt — het “ongrijpbare” van wat Dierickx’

schilderijen zouden verbeelden en het “onvatbare”

dat in de “doelmatig twijfelende lijnen” van zijn 

tekeningen zit — maar hij verwoordt wel mooi welke

onrust in Dierickx’ schilderijen en tekeningen zit:

“Het is niet altijd beklemmend, het is ook niet 

angstaanjagend, het is veeleer de ‘eenvoudige’ onrust

van de dagen,” schrijft hij.

Hachmeister en Dewulf hebben twee odes

geschreven die soms in het ijle zweven. Ze zijn 

welbespraakt, maar hun dialogen met het werk van

Dierickx’ hadden preciezer gekund, en wat de inzet

van dit boek had moeten zijn, wordt op die manier

niet duidelijk. Behalve Chiswick (1983), Marrakech

Night (1985) en La nuit d’en face (1991) staat er werk

in dat Dierickx vanaf halfweg de jaren negentig

maakte, maar de makers van het boek lieten het na

die laatste tien à vijftien jaar van zijn oeuvre duidelijk

te interpreteren.

De reproducties van Dierickx’ kunst in het boek 

daarentegen zijn wel duidelijk, en ronduit schitterend.

Lieven Herreman leverde ze, en je voelt dat deze

fotograaf het werk van Dierickx door en door kende

en er ook intens van hield. 

Karel Dierickx, Leeg atelier, 1980, gouache, 40 x 30 cm,

copyright SABAM Belgium 2009. 
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Wie van het werk van Dierickx houdt, moet dit boek

in huis halen. De plaatjes maken immers alles 

goed. Maar wie een duidelijk of origineel inzicht

in het recente oeuvre van Dierickx verwacht, zal

teleurgesteld zijn.

LARS KWAKKENBOS

HEINER HACHMEISTER & BERNARD DEWULF, Karel Dierickx, 

Ludion, Gent, 2008, 160 p.

[K ] ALTIJD WEER EEN NIEUWE DROOM. 

DE VEENFABRIEK VAN PAUL KOEK

Mogelijk betekent de uitverkiezing van de productie 

Haar leven haar doden door de jury van de Nederlandse

editie van het Theaterfestival 2008 het begin van 

een doorbraak voor het Leidse theaterensemble de

Veenfabriek. De groep is inmiddels een jaar of vier

bezig zich een plek te veroveren in de Nederlandse

theaterwereld, maar tot voor kort was er sprake van

een betrekkelijk isolement, waarschijnlijk mede als

gevolg van een zekere verwaarlozing van de kant 

van de media. Een gunstige uitzondering vormt de

grootschalige productie Smekelingen, een eigentijdse,

muzikale, swingende benadering van Euripides’ 

tragedie, in 2006 gemaakt in samenwerking met 

het Griekse Theseum Ensemble.  

Het verhaal van de Veenfabriek is het verhaal van

Paul Koek (°1954), de veelzijdige theatermaker die na

een opleiding tot slagwerker en na samenwerking 

met uiteenlopende kunstenaars in 1987 als muzikant

en regisseur toetrad tot de inmiddels legendarische

Theatergroep Hollandia, administratief gevestigd in

Zaandam, maar zonder vaste speelplek, en vooral

befaamd om zijn verrassende locatieprojecten. Vanaf

1993 vormde hij daar samen met Johan Simons de

artistieke leiding. Bij Hollandia ontwikkelde Koek

zich tot een van de meest vooraanstaande makers 

van modern muziektheater. Niet alleen als componist

en regisseur, maar ook als inspirator. Zo startte 

Hollandia onder zijn leiding het muzieklaboratorium

Veenstudio, nu ondergebracht onder de paraplu van

de Veenfabriek, een plek waar een jongere generatie

kunstenaars zich kan bekwamen in de wereld van

het muziektheater. 

Als gevolg van de rampzalige Cultuurnota 2001-

2004 zagen Hollandia en Het Zuidelijk Toneel uit

Eindhoven zich in 2001 genoodzaakt een fusie 

aan te gaan — een fusie die een abrupt einde maakte

aan een rijke traditie van briljante en belangwekkende

(muziek)theaterproducties op verschillende plekken

in de Hollandse polders. Voor theaterkenners was

het al met al nog een wonder dat Koek en Simons het

na deze teloorgang maar liefst vier jaar met elkaar en

met de stad Eindhoven uithielden. Daarna kwam 

de voorspelbare, definitieve breuk. Simons vertrok

naar NTGent en sloeg zijn vleugels uit over Europa,

Paul Koek zocht het dicht bij huis en zag een oude

droom in vervulling gaan: artistiek leider worden 

van een eigen ensemble op korte afstand van zijn

geboorte- en woonplaats Roelofarendsveen, de 

Veenfabriek in Leiden. Weliswaar een stad van

wetenschap en cultuur, maar tot 2005 zonder een

vast, professioneel theatergezelschap. 

“Theatergezelschap” is overigens niet de 

juiste benaming, de ambities van de Veenfabriek

reikten van aanvang af verder. Het gezelschap 

beoogt een ensemble te zijn “waarin kunstenaars en

wetenschappers samenwerken die zich verhouden

tot elkaars werk en denken, de maatschappij, de

wetenschap en het ambacht”, een ensemble dat 

zich richt “op het permanente onderzoek naar 

nieuwe podiumkunstvormen waarin verschillende

kunstdisciplines met elkaar geconfronteerd worden”.

De plek waar en van waaruit dat allemaal moest

gebeuren, was een volledig in verval geraakte, al 

vele jaren leegstaande wollendekenfabriek uit de

negentiende eeuw, op de hoek van de Oude Singel 

en de Marktsteeg, naast het Stedelijk Museum 

De Lakenhal en schuin tegenover de Leidse 

Schouwburg: het zogenaamde Scheltemacomplex. 

Het typeert Paul Koek dat hij als het ware niet 

kon wachten en zijn artistieke aspiraties van het

begin af aan liet prevaleren boven de zakelijke 

agenda. Toen het gebouw nog een halve ruïne 

was waarvan weinig meer overeind stond dan de 

zijgevels (je zou ook kunnen zeggen: toen het

gebouw nog op z’n mooist was en een prachtige, 

dramatische uitstraling had), programmeerde hij 

de productie Weef!. Koek nodigde een tweetal jonge

theatermakers uit om een beeldende en muzikale

verkenning te ontwerpen door de vervallen zalen,

zolders, gangen en tochtgaten van het eens zo 


